Tschaikowsky-Gesellschaft

Mittetlungen 8 (2001)

S. 47-122
Der Briefwechsel des Hamburger Verlegers Daniel Rahter mit P. 1. Cajkovskij
1887-1891 (Thomas Kohlhase unter Mitarbeit von Peter Feddersen)

Abkirzungen, Ausgaben, Literatur sowie
Hinweise zur Umschrift und zur Datierung:
http://www.tschaikowsky-gesellschaft.de/index_htm_files/abkuerzungen.pdf

Copyright: Tschaikowsky-Gesellschaft e.V. / Tchaikovsky Society
http://www.tschaikowsky-gesellschaft.de/impressum.htm
info@tschaikowsky-gesellschaft.de / www.tschaikowsky-gesellschaft.de

Redaktion:
Thomas Kohlhase (1994-2011),
zusammen mit Kadja Gronke (2006-2008),
Lucinde Braun und Ronald de Vet (seit 2012)

ISSN 2191-8627



Der Briefwechsel des Hamburger Verlegers Daniel Rahter mit P. I. Cajkovskij 1887-1891

Der Briefwechsel des Hamburger Verlegers
Daniel Rahter mit P. I. Cajkovskij 1887-1891

herausgegeben und kommentiert von Thomas Kohlhase
unter Mitarbeit von Peter Feddersen (Hamburg)

Vorbemerkungen

Die meisten Werke Cajkovskijs sind zuerst bei Petr I. Jurgenson in Moskau erschienen, sei-
nem Hauptverleger vom Opus 1 (1868) an' . Bei der Verbreitung von Cajkovskijs Werken im
Ausland haben zu seinen Lebzeiten aber auch vor allem zwei Lizenzverlage eine w1cht1ge
Rolle gespielt: Félix Mackar (spiter: Mackar & Noél) in Paris fiir Frankrelch und Belglen

sowie Daniel Rahter in Hamburg (spiter auch: Leipzig und Mailand’ ) fiir Deutschland und
Osterreich-Ungarn. Jurgensons Vertrag mit Mackar wurde 1885, der mit Rahter 1888 abge-
schlossen. Mackar kaufte die Rechte an Cajkovskijs Werken in Frankreich und Belgien fiir
20.000 Francs' ; die Hilfte dieser Summe iiberlie Jurgenson, ohne vertraglich dazu verptlich-
tet zu sein, dem Komponisten. Rahter erhielt die Rechte an Jurgensons Ausgaben mit Werken
russischer Komponisten in Deutschland und Osterreich-Ungarn fiir 6.000 Rubel (Cajkovskijs
Werke) plus 11.000 Rubel (Werke anderer russischer Komponisten, darunter die spéter er-
wihnte "Orientalische Phantasie" fir Klavier /Is/amej Balaklrevs) von dieser Summe
schrieb Jurgenson Cajkovskij ein Drittel, also 2.000 Rubel gut Die Verleger Rahter und
Mackar haben sich aber schon vor Abschluff der Vertrige fiir Cajkovskij eingesetzt. Mit Rah-

! Vgl. Cat. thém. — Lediglich einige Werke Cajkovskijs sind zuerst in anderen Verlagen erschienen, so zum Bei-
spiel in St. Petersburg bei Leibrock (Romanze Mezza notte, 18627) und bei Bessel' (Oper Opricnik, Romanzen
op. 16 und op. 25, 2. Sinfonie op. 17, Klavierstiicke op. 21), bei Bote & Bock in Berlin (Roméo et Juliette) oder
bei M. P. Belaieff in Leipzig (op. post. 76-79), in Zeitschriften wie Nouvelliste (hg. von N M. Bernard, St. Pe-
tersburg: vier Romanzen ohne op. 1873-1875, Klavierzyklus Die Jahreszeiten op. 37 bis 1875) oder Artist
(Moskau 1889: Valse-Scherzo A-Dur fiir Klavier ohne op.), bei A. I. Mamontov in Moskau (drei dreistimmige
Chére fiir gleiche Stimmen, Ausgabe in Ziffernnotation 1876, vgl. CSt 1, S. 291-295) und bei Markova in St.
Petersburg (Rechtsschullied fiir Chor 1885) usw.

* Bevor Jurgenson mit Mackar in geschiftliche Beziehungen trat, hatte er in dem Pariser Verleger Louis Brandus
spitestens 1880 einen Kommissionr fiir seine Cajkovskij-Ausgaben gefunden. (In Anmerkung 2 zu Brief Nr. 49
in CJu 1, S. 336, heift es: "Bei dem Verleger Brandus waren alle Werke Cajkovskijs im Verkauf.") Offenbar hat
Brandus keine eigenen Ausgaben hergestellt; V. Fédorov bezeichnet ihn in seinem Beitrag Cajkovskij et la Fran-
ce (A propos de quelques lettres de Cajkovskij 4 Félix Mackar), in: Revue de musicologie LIV (1968), S. 16-95,
denn auch als "représentant" bzw. "dépositaire", nicht als "éditeur". So sind uns bisher nur Cajkovskij-Ausgaben
von Brandus begegnet, die von Jurgenson hergestellt worden sind und in denen jeweils zusétzlich zur ersten Ver-
lagsangabe Jurgenson die Angabe "Brandus & Co." erginzt ist: Valse-Scherzo op. 34 und Klaviersonate op. 37;
siche Anhang IV, 3. Dem Verleger Louis Brandus, der mit einer Tochter des bekannten Dirigenten Edouard Co-
lonne verheiratet war, begegnete Cajkovskij am 7. Juni 1886 in Paris (vgl. Tagebiicher, S. 73).

Vgl zum Beispiel die Verlagsangaben in folgenden Rahter-Ausgaben mit Werken Cajkovskijs: Klaviertrio op.
50, "Neue, vom Componisten revidirte Ausgabe", Ausgaben- und Plattennummer 2864: "D. RAHTER | LEIPZIG
- HAMBURG | MAILAND | Moskau, P. Jurgenson", Druck: C. G. Roder, Leipzig; Nullknacker-Suite op. 71 a,
Plattennummer 319: "D. Rahter | Leipzig-Milano | Moscou, P. Jurgenson", "Made in Germany. Imprimé en Al-
lemagne." — Ob es sich bei dem Sitz in Mailand um eine regelrechte Niederlassung oder eher um einen italieni-
schen Kommissiondr gehandelt hat, ist ungewif3.

* Es gab aber spiter offenbar zusitzliche Vertrage zwischen Jurgenson und Mackar tiber nach 1885 erschienene
Werke Cajkovskijs; vgl. die notarielle Erkldrung Jurgensons vom 3. / 15. Februar 1886 iiber die Oper Cerevicki
('Die Pantoffelchen', franzosisch als Les caprices d'Oxane bezeichnet) und die Manfred-Sinfonie op. 58. Vgl.
Mitteilungen 6 (1999), S. 4 f. Das konnte heilen, dal Jurgenson dem franzosischen Verleger 1885 nur die Rechte
an den bis dahin erschienenen Werken Cajkovskljs in Frankreich und Belgien abgetreten hat.

Slehe das Briefzitat vom 15. Juni 1888 in CPSS XV a, S. 34, Anmerkung 1.

% Und zwar in kleineren Summen, die Rahters iiber mehrere Jahre verteilten Teilzahlungen entsprachen. Dariiber
scheint es zu MiBverstindnissen zwischen Cajkovskij und Jurgenson gekommen zu sein; vgl. die teilweise in
einem {iberraschend gereizten Ton geschriebenen Briefe vom Januar 1889 in Clu2,S.109, 110, 112 und 113.
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ter stand Jurgenson spidtestens seit 1880 in geschéftlicher Verbindung; so schreibt er
Cajkovsku am 14. / 26. Februar 1880: "Habe ich Dir geschrieben, dall ich Rahter (alias Biitt-
ner ) die Stiicke von Liszt® verkauft habe? Ich habe ihm auch nominell (das ist geheim) fiir
Deine op. 21-43 und den 'Onegin' [= op. 24] das Recht fiir Deutschland iibertragen, um die
Restbestinde vor dem Nachdruck zu bewahren’ " (CJu 1, S. 139).

Nachdem sich in den spiten 1870er Jahren Cajkovskijs Ruf als fiihrender russischer
Komponist abzuzeichnen beginnt, interessieren s1ch in den Jahren 1878 1880 mindestens drei
deutsche Verleger fiir ihn: 1878 Bote & Bock'®, 1879 Fiirstner'', beide in Berlin, sowie
Rahter. Bocks Angebot mache ithm ebenso Freude wie das Furstners, schreibt Cajkovskij Jur-
genson am 26. November / 8. Dezember 1879: "All dies ist aber doch ein Beweis dafiir, daf3
Du und ich ernsthaft darauf hoffen konnen, die russische Grenze zu iiberschreiten" (CJu 1, S.
124). Dal} Jurgenson die Geschiftsverbindung mit dem redlichen Rahter angenehmer war als
mit dem selbstbewuflten und offenbar unbescheidenen Fiirstner, kann nicht tiberraschen.

Jurgenson verfolgte nicht nur geschéftliche und verlegerische Intentionen bei seinen Li-
zenzvertragen. Sie waren auch notwendig aus urheberrechtlichen Griinden, auch wenn man
damals von allgemein akzeptierten Regeln offenbar noch weit entfernt war. Raubdrucke wa-
ren {iblich und gerichtliche Auseinandersetzungen um Verlags- und Vertriebsrechte nicht sel-
ten. Jurgenson selbst spielte in diesem Kontext sowohl die Rolle des "Téters" als auch die des
"Opfers". 1883 war er anléBlich seiner Ausgabe von Gounods Faust in einen Rechtsstreit mit
dem Pariser Verleger A. Choudens verwickelt; und gleichzeitig kimpfte er gegen die Einfuhr
deutscher Ausgaben von urspriinglich von ihm verlegten Werken Cajkovskijs und Anton G.
Rubinstejns nach Ruflland. Am 8. Mérz 1883 schrleb er Cajkovskij: "Wie seltsam ist es, daf
ein Pariser Verleger [gemeint ist A. Choudens' ] wie ein Gewitter iber mir hdngen kann"
und bat ihn, bei einem guten Pariser Rechtsanwalt schriftliche Antworten auf Fragen seines
eigenen Rechtsanwalts zum Schutz der Verlagsrechte in Frankreich zu erhalten, um auf eine
Klage gegen ihn reagieren zu konnen, er habe mit seiner Ausgabe von Gounods Faust die
Rechte des Verlages Choudens verletzt. Durch ein personliches Gesprach mit "Choudens jr."
(Paul) wollte Cajkovskij dazu beitragen, daB die Anklage zuriickgenommen wird, Jurgenson
eine Entschadlgung zahlt und ein Vertrag zwischen Choudens und Jurgenson geschlossen
wird"” . Weiter heiBt es in Jurgensons Brief an Cajkovskij vom 8. Mirz 1883, nach dem oben
zitierten Anfang, "wie seltsam ist es": dal "ich in meinem Lande nichts gegen die
Einfuhr deutscher Ausgaben von Cajkovskij und [A. G.] Rubinstejn nach RufBiland tun

7 1847 hatte Rahter den Petersburger Verlag A. Biittner gekauft und war bis 1890 dessen Besitzer; siehe unten.
Gemeint ist offenbar Franz Liszts (Carl Klindworth gewidmete) Klavierbearbeitung der Polonaise aus

Cajkovskijs Oper Evgenij Onegin, die tatsichlich auch bei Rahter erschienen ist. Die uns vorliegende, nicht ge-
heftete Rahter-Ausgabe mit der Plattennummer 2060 und der Verlagsangabe "Hamburg, D. Rahter" auf der er-
sten Notenseite ("3") hat einen spateren Aullenumschlag mit der Verlagsangabe "Leipzig, D. Rahter / Moskau, P.
Jiirgenson" und einer Ubersicht iiber die im "Verlag von D. Rahter in Leipzig" erschienenen Klavierwerke
Cajkovskijs (samt Klavierausziigen und Klavierbearbeitungen — wie in der Ubersicht unten, vor Brief Nr. 22
zusammengefafit) auf der AuBlenseite des hinteren Umschlagblattes. Titel- und erste Notenseite dieser Ausgabe
werden auf den néchsten Seiten abgebildet.

? Gemeint ist offenbar: um die Restbestinde an alten Druckexemplaren der genannten Werke zu verkaufen, be-
vor (revidierte) Nachdrucke hergestellt werden.

Vgl Cajkovskijs Brief an Jurgenson vom 26. November / 8. Dezember 1879, CJu 1, S. 124.

" Ebenda. AuBerdem: Cajkovskijs Brief an N. F. fon-Mekk, 27. November / 9. Dezember 1879. Cajkovskijs
Absage hinderte Fiirstner nicht, eine Reihe seiner Werke, insbesondere Klavierkompositionen, ohne Vereinba-
rung mit Jurgenson nachzudrucken. Siehe Anhang III.

* Der Verlag wurde 1845 von Antoine Choudens (1825-1888) gegriindet, 1888-1890 von seinen Sohnen Paul
und Antony und bis 1925 von Paul Choudens allein geleitet. Im Verlag Choudens sind u. a. Werke von Berlioz,
Bizet (Carmen), Gounod (Faust), Reyer und Saint-Saéns erschienen.

1 Vgl. CPSS XII, S. 94, 99 und 104-106, bzw. CJu 1, S. 65, 288 f. und 296-300, insbesondere Cajkovskijs le-
bendigen und anschaulichen, auch selbstironischen Bericht {iber sein Gesprdach mit Paul Choudens, a.a.O., S. 104-
106 bzw. 296-300, deutsch in: LebenTsch. 2, S. 230-233.
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Titel- und erste Notenseite

49




Der Briefwechsel des Hamburger Verlegers Daniel Rahter mit P. L Cajkovskij 1887-1891

Rarl Klindworth freundschaftlich gewidme,

Polonaise aus Tschaikowsky's Oper

,Jewgeny Onegin.

Allegro moederato. Tempo di P"mcm-b' . Fr. Liszt .
ot . S .
» NE) BN S S T T
64 SR
» ! H . .
- J‘L ,bL bb‘f 1; .baan g ¢ 4
PEEESS o=y P e—hes
TEF T T F b b X"
= % e
e 3
54 g ¥
b7 iy it s A s = 7
!')J q s T 1 P.]
.y bht 3 # s g o o e d o W5 %
,’9‘:,,{1_ e I (2 .T“ L~ ") T T
. . L £ b A - 2O “
: I3
sl LFETEF R i
0§——~. | y 1 h‘
6"'“' v althd i s s
) e 1 1 - -
'J b@ g wheie
erese. - h . h
gyt pe fEEE £ 2 E Bheas s %
= %E:ﬁg{ g L pEE PP
h%"f&b -J % L. E “ed
—p4—b e e e . eee . bess ,be e
[ [Tl oo e e . 4 4 Gl —o—9 . A — i
- - B e i LA o A A O LA 2. e
j— T

Eigenthum des Verlegers .

50

L&y R ﬁ!—"‘g’@" i_ 4 N - ) e b
) 7 Re—e . i~ 199 - — T i e #5093
- g O P

- (i ‘#F‘Bqu:a:a:—l

Hamburg, I Rabter.

2060




Der Briefwechsel des Hamburger Verlegers Daniel Rahter mit P. I. Cajkovskij 1887-1891

kann. Nicht genug damit — ich habe [iiber diesen Mif3stand] einen [offenen] Brief an [die Zei-
tung] 'Novoe vremja' ['Neue Zeit']| geschrieben und dadurch den Zorn meiner [russischen
Verleger-] Kollegen und sogar einen Verweis meines Bruders Osip Ivanovi¢'* auf mich ge-
zogen. Er wirft mir vor, dal} ich egoistische Ziele in den eng-verlegerischen Interessen eines
GroBproduzenten verfolge. Rahter glaubt, daB3 ich ihn direkt betriigen will; denn er druckt
alles im Ausland [in Deutschland] usw. Was soll ich machen, wenn RuB3lands Interessen nicht
meinen Interessen widersprechen?" (CJu 1, S. 289.)15

Zuweilen mag Cajkovskij selbst durch seine unbedachte Zustimmung zu Ausgaben ein-
zelner seiner Werke im Ausland Jurgensons Unmut hervorgerufen haben. Am 2. Februar 1891
schreibt dieser dem Komponisten: "Ubrigens bitte ich Dich: Tu mir den Gefallen und duBere
keine [vertraglich nicht gesicherte] Bewilligung oder Zustimmung zu einer Verotfentlichung
Deiner Werke im Ausland. Da hat sich doch Forberg [siehe Anhang III] auf Dich berufen, [der
Leipziger Verleger Albert] Payne hat Dein [1. Streich-] Quartett herausgegeben und sagte, Du
habest ihm gegeniiber gedullert, dal Du Dich sehr freuen wiirdest; Fiirstners Ausgabe [siehe
ebenfalls Anhang III] hat Dich damals erfreut usw. Mag es so hingehen, moge der Teufel sie
holen, mogen sie verdffentlichen — aber ohne Deine Zustimmung. Ich bitte Dich sehr, sie an
mich zu verweisen und ihnen zu sagen, daB ich von diesen Dingen weiB" (CJu 2, S. 202). Vier
Tage spiter, am 6. Februar 1891, weist Cajkovskij die Vorwiirfe seines Freundes zuriick:
"Keinen Nachdruckern in Deutschland habe ich jemals irgendwelche Zustimmungen oder
Bewilligungen gegeben. Der Briefwechsel mit Forberg16 ist Dir ja bekannt — weiter weil3 ich
nichts. Payne hat offen gesagt, da3 ich ihn nicht am Nachdruck [meines 1. Streichquartetts]
hindern kann; ich habe thm 1%eraten, sich an Rahter zu wenden, da ich glaube, da3 Rahter die
Rechte an diesem Opus hat " . AuBBer Forberg hat sich keiner dieser Herren irgendwann mit
der Bitte an mich gewandt, ihre Nachdrucke durchzusehen und zu redigieren. Was
die Bitten von [deutschen] Verlegern betrifft, ihnen meine neuen Sachen zu {iberlassen, so gab
es viele, und ich habe immer abgesagt, trotz allergrandiosester Angebote (z. B. von Dr. Ab-
raham'® )" (CPSS XVI a, S. 47).

In einem anderen Kontext erklirt Cajkovskij Jurgenson, wie es zu den Avancen ausliandi-
scher Verleger kommen kann: "[...] alle russischen Verleger wissen, da} ich ihren hoheren
Angeboten und Verlockungen nicht nachgebe. Aber im Ausland weil3 man nichts von meinen
Beziehungen zu Dir, und deshalb erhielt ich hdaufig Angebote und erhalte sie bis jetzt. Manche
von ihnen (z. B. André in Offenbach) suchten mich direkt zu iiberreden, ein hoheres Honorar
anzusetzen, als ich von Dir erhalte (natiirlich ist nur von kleinen Stiicken die Rede). Es wire
vielleicht wohl angebracht, das Honorar zu erhdhen, ich geniere mich aber wirklich, denn ich
kann nicht auBler acht lassen, dall viele meiner Sinfonien und Opern Dich bedeutend mehr
gekostet haben, als Du fiir sie erhiltst. Natiirlich werden sie spéter vielleicht ganz gut gehen,
einstweilen aber ist es mir unangenehm, Dich zu schrépfen. Zudem bist Du zu meinem grof3en
Bedauern kein so reicher Mann wie irgendein Dr. Abraham [Verlag C. F. Peters], Schott oder
Simrock!!!" (6. Mai 1893, Clu 2, S. 262, bzw. CPSS XVII, S. 93; deutsch in LebenTsch. 2, S.
782.)

GroBziigig war Cajkovskij zuweilen auch mit seinen Autographen. So bat er Jurgenson,
sein Manuskript des Klavierstiicks Dumka op. 59, auf Anregung Mackars geschrieben und
dem franzosischen Pianisten Antoine Frangois Marmontel gewidmet, an Mackar zu schik-

*0.L Jurgenson (1829-1910) besal3 eine Musikalienhandlung in St. Petersburg und war dortiger Kommissiondr
des Moskauer Musikverlages seines Bruders.

" Firr die Ubersetzung der im vorliegenden Beitrag zitierten Passagen aus CJu sind wir Frau Dr. Irmgard Wille
(Tubingen) sehr dankbar.

% Briefe Cajkovskijs an Forberg sind nicht erhalten; zu Forberg siehe Anhang III.

'" Das war nicht der Fall; siche Anmerkungen nach Brief Nr. 17.

'® Dr. Max Abraham (1831-1900), von 1863 an Mitinhaber und Leiter des Leipziger Musikverlags C. F. Peters;
griindete 1867 die erfolgreiche Reihe "Edition Peters".
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ken'”. AnldBlich eines &hnlichen Falls beklagt sich Jurgenson bei Cajkovskij am 17. Mirz
1892: "Durch nichts kannst Du mich so betriiben wie dadurch, da3 Du Deine Manuskripte
nach links und rechts verteilst. Du sagst, dal Dir alles gleich ist, da3 ihr Schicksal Dich nicht
beunruhlgt Ich bat Dich vor vielen Jahren, sie mir als ihrem natiirlichen Fiirsorger zu verspre-
chen® . Aus lauter Giite kannst Du denen, die Dich um sie bitten, keine Absage erteilen; aber
das, was Du mir versprochen hast, darfst Du nicht Mackar und den Direktionen [von Musik-
gesellschaften und Theatern] {iberlassen. Dir ist alles gleich, mir nicht! Gib sie mir zuriick"
(Clu 2, S.237).

Mit den drei Verlegern Jurgenson Rahter und Mackar war Cajkovskij persénlich bekannt und
freundschaftlich verbunden®' und er hat mit ihnen korrespondiert. Am umfangreichsten ist
der Briefwechsel mit Jurgenson . Der franzos1schsprach1ge Briefwechsel m1t Mackar in den
Jahren 1885-1893 ist mlt 35 Briefen Ca_]kOVSkl_]S und 58 Briefen Mackars™ einigermalen
umfassend dokumentiert”

Dagegen ist der Brlefwechsel Cajkovskij- Rahter fast nur einseitig tiberliefert: Aus den
Jahren 1887-1891 sind 29 Briefe Rahters vorhanden®®. Von Cajkovskijs Briefen dagegen ist
nur einer (siche unten Dokument Nr. 18) aus dem Jahre 1889 zuginglich und im vollen
Wortlaut bekannt®’ . Diejenigen Briefe Cajkovskijs an Rahter, die sich im Verlagsarchiv in
Leipzig befunden haben kénnten, wiren 1943 vernichtet worden®®. DaB es mehrere Briefe
Cajkovskijs an Rahter gegeben haben muB, 148t sich schon aus entsprechenden Hinweisen in
Rahters Antwortbriefen schlieBen — "Ihre freundlichen Zeilen empfing ich ..." (Brief Nr. 9),
"ich empfing unterdessen den Ihren" [= Thren Briet] (Nr. 17, Postscriptum), "Ihr lieber Brief

.."" (Nr. 22), "Ihren Brief erhielt ich ..." (Nr. 23), "Ihren lieben Brief ..." (Nr. 31) —, aber
auch, indirekt, aus den meisten anderen Briefen Rahters, die offenbar auf Fragen und Bitten
Cajkovskijs reagieren. In den Aufzelchnungen von Louisa von Westernhagen im Nachlal} des
ehemaligen Tschaikowsky-Studios (Hamburg) befinden sich (wahrscheinlich in den 1960er
Jahren angefertigte) Briefausziige und Hinweise "Uber die se1t 1945 zur Auktion gekomme-
nen Tschaikowsky-Autographen bei J. A. Stargardt, Marburg . Darunter waren zwei Briefe
Cajkovskijs an Rahter, Nr. 3 und 7 des Typoskripts Westernhagen, der erste vom 30. Juni

’ Vgl. seine Briefe an Jurgenson vom 22. Juni und 26. Oktober 1886, CJu 2, S. 43 und 49. Offenbar hat Jurgen-
son Cajkovskijs Bitte nicht erfiillt, denn die autographe Druckvorlage von Dumka blieb in Rufiland (sie wird
heute im CMMK unter der Signatur f. 88 Nr. 118 aufbewahrt; nach CMN S. 414).

’ Die autographen Druckvorlagen der meisten Werke Cajkovskijs sind in Jurgensons Verlagsarchiv erhalten
geblieben und aus ihm in das Archiv des Staatlichen Zentralen Museums fiir Musikkultur ("Glinka-Museum") in
Moskau gelangt. GroB sind dagegen die Verluste bei Cajkovskijs Konzeptschriften, von denen er tatsichlich
etliche verschenkt zu haben scheint (die der 4. Sinfonie zum Beispiel an die Widmungstragerin N. F. fon-Mekk
und die der 5. Sinfonie an Mihail M. Ippolitov-Ivanov — beide Autographe sind verloren gegangen); die erhalte-
nen Konzeptschriften befinden sich zumeist im Staatlichen Cajkovskij-Haus-Museum in Klin (Bezirk Moskau) —
sie sollen samtlich in Serie X der NCE herausgegeben werden; die Konzeptschrift der 6. Sinfonie ist 1999 in
NCE 39 a erschienen, hg. von Polina Vajdman.

2 Jurgenson und Mackar waren Duzfreunde Cajkovskijs.

PubllZlert in zwei Binden: Clu.

Davon 33 in der Pariser Bibliothéque Nationale und einer in Wiirzburger Privatbesitz.

Samthch im GDMC.

Cajkovskus Briefe sind in CPSS publiziert; 24 Briefe Mackars in CZM S. 146-166 (in russischer Uberset-
zung).

2 Samthch im GDMC.

In der Harvard University; publiziert in CPSS XV a, S. 72 f.

¥ Briefliche Mitteilung von Frau Irene Retford, Richard Schauer Music Publishers & Exporters London - Ham-
burg, vom 26. April 2000 an Peter Feddersen, Hamburg. (Frau Retford ist die Geschéftsfithrerin des Verlages
Anton J. Benjamin, der im Jahre 1917 den Verlag D. Rahter tibernommen hatte und seither dessen Namen weiter-
fuhrt )

’ Der NachlaB des ehemaligen Tschaikowsky-Studios wird jetzt in der Universitidtsbibliothek Tiibingen aufbe-
wahrt.

30 "Briefausziige in der Kartothek Stargardt", hat Louisa von Westernhagen handschriftlich auf ihrem zwei Seiten
umfassenden Typoskript vermerkt. Universititsbibliothek Tiibingen, Inventar-Nr. 81 / 51 - Mk 94.
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"1879" (die Jahreszahl kann nicht stimmen, sie muf offenbar 1889 heifen, siche unten), der
zweite vom 2. April 1887; beide werden unten mit a-Nummern eingereiht (Nr. 1 a und Nr. 21
a).

Der Briefwechsel Rahter-Cajkovskij wird im folgenden zum ersten Mal publiziert, ein-
schlieBlich eines Briefes von Julius von Bernuth an Rahter vom 13./25. Juni 1887 (Anlage zu
Brief Nr. 2), einer gedruckten Mitteilung vom 19. September / 1. Oktober 1890 tiber den Ver-
kauf des Petersburger Verlages A. Biittner (Eigentiimer: D. Rahter) an A. von Miiller
(Dokument Nr. 28) sowie eines Briefes von Johann Daniel Rahter junior an Cajkovskij vom
24. Februar / 8. Mirz 1891, geschrieben in Vertretung des schwer erkrankten Vaters (Brief Nr.
31).

Fiir die Anfertigung der Briefkopien und fiir die Publikationserlaubnis sei dem Cajkov-
skij-Haus-Museum in Klin (Bezirk Moskau) sehr herzlich gedankt, insbesondere seiner Direk-
torin Galina Belonovi¢ und seiner leitenden Archivarin Dr. Polina Vajdman.

Daniel Rahter
Photographie aus der Festschrift: Herrn John Benjamin in Firma J. Benjamin und D. Rahter
in Leipzig / Hamburg zu seinem 60. Geburtstag und 40-jéhrigen Jubrlium
als Inhaber seiner Firmen und 110-jihrigen Bestehen der Firma
Anton J. Benjamin am 17. November 1928, [Leipzig / Hamburg 1928), S. 13.
(Mit freundlicher Genehmigung des Staatsarchivs der Freien und Hansestadt Hamburg.)
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Daniel Rahter’' (1827-1891) griindete 1879 einen Musikverlag in Hamburg, der spiter auch
einen Sitz in Leipzig und Mailand hatte. 1865-1890 war er Inhaber der 1847 gegriindeten
"Musikalien-Sortimenthandlung" und des Verlages A. Biittner in St. Petersburg. Im Herbst
1890 verkaufte Rahter die Firma A. Biittner aus gesundheitlichen Griinden an Alexander von
Miiller (Dokument Nr. 28). Nach Rahters Tod wurde der Hamburger Verlag D. Rahter von
seinem langjdhrigen Mitarbeiter Franz Schéffer und seinem Sohn Johann Chr. D. Rahter in
Leipzig weitergefithrt und 1917 von der Firma Anton J. Benjamin, damals in Leipzig, spiter
und bis heute in Hamburg, iibernommen, die ihn unter dem alten Namen weiterfiihrt. Siehe im
einzelnen Anhang I.

Daniel Rahter erwarb 1888 von P. L. Jurgenson die Verlagsrechte an Cajkovskijs Werken
fiir Deutschland und Osterreich-Ungarn. Er hat die Werke in Jurgensons Ausgaben, seit den
spaten 1880er Jahren aber auch in neu gestochenen bzw. lithographierten Ausgaben32 vertrie-
ben. Er nahm groBen Anteil an Cajkovskijs Hamburger Konzerten 1888 und 1889% (siehe
unten) und an den Inszenierungen der Opern Eugen Onegin und Jolanthe am Hamburger
Stadttheater; die deutschen Erstauffithrungen der beiden Opern 1892 und 1893 wurden von
Gustav Mahler geleitet34. AulBlerdem bereitete er die Erstausgabe der lithographierten Partitur
des Balletts Dornroschen vor, die 1891 in zwanzig Exemplaren erschienen sein muf3 (vgl.
Brief Nr. 31); keines dieser Exemplare konnte allerdings bisher nachgewiesen werden.

An Opern Cajkovskijs bietet der Verlag D. Rahter noch heute Eugen Onegin op. 24, Ma-
zeppa, Pique Dame op. 68 und Jolanthe op. 69 an; aullerdem hat er (als Manuskript) Die
Jungftrau von Orleans in der deutschen Fassung von Louisa von Westernhagen und Thomas
Kohlhase verlegt. An Orchesterwerken sind die Sinfonien Nr. 2-5 op. 17, 29, 36 und 64 greif-
bar, die Orchestersuiten Nr. 2-4 op. 53, 55 und 61, Der Sturm op. 18, Slawischer Marsch op.
31, Francesca da Rimini op. 32, Capriccio italien op. 45, Streicherserenade op. 48 und Ouver-
tiire "1812" op. 49; auBBerdem an Konzert(stiick)en: Konzerte Nr. 1-3 op. 23, 44 und 75 sowie
Konzertfantasie op. 56 fiir Klavier und Orchester, Konzert op. 35 und Sérénade mélancoligue
op. 26 fur Violine und Orchester sowie Variationen iiber ein Rokokothema op. 33 und Pezzo

3! Das Staatsarchiv der Freien und Hansestadt Hamburg gibt folgende Daten: Heinrich Friedrich Daniel Rahter,
%eb. 17.09.1827 in Hamburg, am 21.10.1827 getauft in St. Nikolai, gest. am 07.04.1891 in Hamburg.

Selbst hergestellt (wie Jurgenson in seinem groB3en Moskauer Betrieb mit etlichen Notenstechern und anderen
Mitarbeitern) hat er diese Ausgaben aber nicht; vielmehr hat er damit in den meisten Fillen die bedeutende
"Lithographie-Anstalt" C. G. Roder in Leipzig beauftragt. Die Rodersche Offizin fiir Notenstich und Notendruck
in Leipzig, 1846 von Carl Gottlieb Roder (1812-1883) gegriindet, nahm durch die Einfithrung des Schnellpres-
sendrucks fiir Musikalien einen aufBlerordentlichen Aufschwung und gehorte zu den bedeutendsten ihrer Art.
(Nach: RiemannL, Personenteil L-Z, S. 524.) — Welchen eminenten Ruf die Firma Roder auch in RuBiland hatte,
wird aus einer Bemerkung Jurgensons deutlich. Fiir die Herstellung von Partitur, Stimmen und vierhdndigem
Klavierauszug rechtzeitig zur Urauffithrung der 1. Orchestersuite blieb ihm nur wenig Zeit. Am 13. Dezember
1878 schrieb er Cajkovskij: "[...] das 10. Konzert [der Saison] wird schon im Januar sein!!! Urteile jetzt
selbst, lieber Komponist: Konnte ich, da ich nicht Gott oder Roder bin, mit dem Stechen tiberhaupt zurechtkom-
men?" (CJu 1, S. 61). Tatsichlich wurde die 1. Suite in Leipzig gestochen (und in Jurgensons 'Dampf-
schnelldruckerei' in Moskau gedruckt, wie in der gedruckten Partitur — iibrigens ohne die Marche miniature — mit
der Plattennummer 3905 vermerkt ist: "Parovaja skoropecatnja Jurgensona v Moskve") und erschienen die ge-
nannten Ausgaben des Werkes Ende November 1879; die Urauffithrung fand am 8. Dezember 1879 in Moskau
statt, im 6. Sinfoniekonzert der Saison. Zu den zahlreichen Fehlern in den gedruckten Stimmen vgl. spéter
Cajkovskijs Brief an Jurgenson vom 26. April 1889, sieche unten, nach Brief Nr. 5.

3 Zu den beiden Konzertreisen nach Westeuropa und zu Cajkovskijs iibrigen Dirigaten in RuBland und im Aus-
land vgl. den Beitrag Cajkovskij als Dirigent in: Mitteilungen 7 (2000), S. 62-90.

3 Cajkovskij hat beide Inszenierungen am Hamburger Stadttheater erlebt. Die Premiere von "Eugen Onegin" am
19. Januar 1892 sollte er zunichst selbst dirigieren, doch fiihlte er sich bei den Proben derart verunsichert wegen
der durch die deutsche Textiibertragung notwendig gewordenen Anderungen, da er die Leitung der Auffithrung
schlieBlich dem seiner Meinung nach "genialen" Dirigenten Gustav Mahler iiberlieB. — Bei der von Cajkovskij
besuchten Auffithrung von "Jolanthe" am 7. September 1893 handelte es sich um die Wiederaufnahme der In-
szenierung, deren Premiere am 3. Januar desselben Jahres stattgefunden hatte.
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capriccioso op. 62 fir Violoncello und Orchester’” . Chor- und Kammermusik Cajkovskijs hat
Rahter ebenso verlegt wie Klaviermusik und Romanzen.

Ein Beitrag von Emil Krause (Hamburg) zum 25-jdhrigen Bestehen des Rahter-Verlags
im Jahre 1904 wird im Anhang I des vorliegenden Beitrags nachgedruckt. Ein Gesamtver-
zeichnis der von Rahter verlegten Kompositionen Cajkovskijs, nach Gattungen geordnet,
wird in Anhang II mitgeteilt. Spezialverzeichnisse der Vokal- und Klaviermusik einschlief3-
lich Klavierausziigen und Bearbeitungen findet man nach Brief Nr. 21 a. Wie aus den genann-
ten Verzeichnissen hervorgeht, besal Rahter lediglich die Rechte an einem Teil von
Cajkovskijs Werken. Nicht wenige weitere Kompositionen Cajkovskijs sind bei anderen deut-
schen Verlegern erschienen — siche Anhang III.

In der Cajkovskij-Literatur findet Rahter so gut wie keine Beachtung. In Zizn'C 3 bzw.
LebenTsch. 2 zum Beispiel wird er lediglich innerhalb eines Briefzitats erwihnt’®. Und in den
Cajkovskij-Monographien von Poznansky, Stein, Weinstock und Zagiba kommt er iiberhaupt
nicht vor. Lediglich Brown 4 nennt ihn im Zusammenhang mit der Einladung nach Hamburg
1888 und der ersten Europatournee Cajkovskijs (S. 125 und 131) sowie mit Rahters deutsch-
sprachiger Ausgabe des Klavierauszugs von /olanta (S. 393).

In seinen autobiographischen Erinnerungen an seine erste grof3e Auslandstournee 1888”7 als
Dirigent eigener Werke schreibt Cajkovskij iiber seinen deutschen Verleger: "Eine ebenso
herzliche, geradezu verwandtschaftliche Aufnahme, wie ich sie in Leipzig in den Familien
Brodski®® und Siloti’’ gefunden hatte, bereitete mir in Hamburg der Vertreter der Firma
Biittner, der in der musikalischen Welt Rulllands bestens bekannte, herzensgute Herr Rahter.
Seine Familie lebt schon sehr lange in Hamburg, seitdem der Tod eines geliebten Sohnes in
Petersburg und die Besorgnis um die iibrigen Kinder Herrn Rahter zwangen, sich zu einer
Trennung von seiner Familie zu entschlieen, die er nun von Zeit zu Zeit in Deutschland be-
sucht und in deren Mitte er jeden Sommer drei Monate verweilt. In Gesellschaft Herrn Rah-
ters, seiner Gattin und seiner reizenden Kinder, von denen leider nur der &lteste Sohn [Johann
Daniel] einige Worte Russisch versteht, obwohl er in Rullland geboren ist, verbrachte ich
viele angenehme Stunden. Es ist mir eine um so schonere Pflicht, auch an dieser Stelle Herrn
Rahter fiir seine unabldssigen Bemiithungen um mich herzlich zu danken, als er es war, der

% Offenbar waren aber nicht alle der vorgenannten Instrumentalwerke urspriinglich (d. h. zu Lebzeiten

Cajkovskijs) bei Rahter verlegt — vgl. die Verzeichnisse nach Brief Nr. 21 a sowie die Ubersicht in Anhang II.
36 Cajkovskij an Jurgenson, 1. Juli 1887: "Rahter hat mir eine Einladung von der Philharmonischen Gesellschaft
in Hamburg organisiert"; sieche unten, nach Brief Nr. 1 a.
7 A vtobiograficeskoe opisanie putesestvija za granicu v 1888 godu ("Autobiographische Beschreibung [meiner]
Reise ins Ausland im Jahre 1888"), geschrieben im April 1888, also unmittelbar nach der Reise, in Tiflis, postum
publiziert im Februar 1894 in der Zeitschrift Russkij vestnik ("Russischer Bote"), Moskau 1894, kn. II, S. 165-
203, unter dem Titel /z dnevnika P. I. Cajkovskogo ("Aus dem Tagebuch P. I. Cajkovskijs"), I-XII, mit einem
Vorwort von Modest 1. Cajkovskij. Weitere Nachweise (spitere Verdffentlichungen usw.) in CPSS 11, S. 418 f.,
Text in: CPSS 11, S. 333-363; deutsch (von H. Stiimcke) in: Erinnerungen und Musikkritiken, S. 31-73.
Cajkovskijs Erinnerungen an die Reise von 1888 sind, nach Abschluf des vorliegenden Beitrags, auch in-
nerhalb der ersten deutschen Gesamtausgabe seiner Musikrezensionen erschienen, auf die hier als auf eine der
wichtigsten Cajkovskij-Publikationen der jiingsten Zeit nachdriicklich verwiesen sei: Pefer Tschaikowsky. Musi-
kalische Essays und Erinnerungen. Mit Hermann Laroches Vorwort zur ersten russischen Ausgabe von 1898 und
einem Originalbeitrag "Tschaikowskys Musikalische Feuilletons" von Andreas Wehrmeyer (2000). Unter Ver-
wendung einer Teiliibersetzung von Heinrich Stiimcke (1899) aus dem Russischen iibertragen und hg. von Ernst
Kuhn, Berlin 2000 (= musik konkret Band 10).
* Der Geiger Adol'f Brodskij (1851-1929) hatte 1875-1879 am Moskauer Konservatorium unterrichtet, bevor er
1882-1891 als Professor am Leipziger Konservatorium wirkte. Er war der erste Interpret des ihm gewidmeten
Violinkonzerts Cajkovskijs, und zwar in Wien am 4. Dezember 1881 unter der Leitung von Hans Richter. (Vgl.
Eduard Hanslicks viel zitierte vernichtende Kritik, z. B. in: Tschaikowsky aus der Nihe, S. 197 f.)
* Der Pianist Aleksandr 1. Ziloti (1863-1945), Schiiler von Nikolaj G. Rubinstejn und Franz Liszt, unterrichte
damals ebenfalls am Leipziger Konservatorium. Wihrend Cajkovskijs erster Europatournee 1888 spielte er den
Solopart des 1. Klavierkonzerts in Berlin (27. Januar / 8. Februar) und in Prag (7. / 19. Februar).
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meine Einladung nach Hamburg angeregt hat, von wo aus auch alle weiteren Einladungen
nach Deutschland an mich ergingen. 40

Wihrend semes Hamburg-Aufenthalts vom 29. Dezember / 10. Januar 1887/88 bis zum
10. / 22. Januar'' 1888 ist Cajkovskij einige Male mit Rahter zusammengetroffen und war
auch bel thm zu Hause, so gleich am Tage seiner Ankunft: "bei Rahter. Dessen Frau und
Sohn"* ; oder am 5./ 17. Januar 1888: "In der Kutsche mit Rahter. Mittagessen in seiner
Familie. Nette Leute. Eine alte Dame von 86 Jahren"*'; zwei Tage spéter: "Festessen bei
Rahter. Endlose Zecherei und Reden. An alle Anwesenden kann ich mich nicht mehr erinnern.
Am interessantesten von allen war Gur/itt"* ; und am 10. / 22. Januar: "mit ihm [= dem Pia-
nisten Sapelnikow] mit der Pferdebahn zu Rahter. Mittagessen bei Rahter. Seine ungew6hn-
lich sympathische Frau, die Kinder und die alte Lapre[ ]. Rahters Bruder mit Sohn. Mittages-
sen. Borschtsch. Ansprache von Rahters Bruder"*

Es folgen die Briefe (jeweils eingeriickt) mit Zitaten aus ergédnzenden Dokumenten sowie mit
Kommentaren und Anmerkungen.

Cajkovskijs erstes Hamburger Konzert 1888,
Sittard, Biilow, Bernuth, die Philharmoniker, Sapel'nikov

1. Rahter an Cajkovskij, [St. Petersburg,] Ostern 18877

[Gepragtes Namenssignet mit ineinander verschriankten Buchstaben:]
DR [= Daniel Rahter]

Geehrter Herr Tschaikowsky[!]
Empfangen Sie meinen herzlichen Gliickwunsch zum Osterfest, und sei[e]n [Sie]
iiberzeugt des steten Gedenkens, Threr lieben Personlichkeit, wie Threr [verlegeri-
schen] Angelegenheiten, durch Ihren Ihnen in Hochachtung Ergebenen

D. Rahter

la. Cajkovskij an Rahter, Majdanovo, 2. [/ 14.] April 1887

Von diesem — offenbar recht kurzen — Brief wissen wir nur aus Aufzeichnungen
von Louisa von Westernhagen, ehemaliges Tschaikowsky-Studio (Hamburg),
nach Informationen des Antiquariats Stargardt (siehe oben). Es handelt sich wahr-
scheinlich um Cajkovskijs Antwort auf Rahters vorangehenden OstergruBl. Der
Ostersonntag 1887, vor dem Rahters "Gliickwunsch" abgesendet wurde, fiel 1887

40 Erinnerungen und Musikkritiken, S. 67. Zusitzlich zu den zur Publikation bestimmten Erinnerungen sind als
priméres biographisches Material die Tagebuchnotizen heranzuziehen (Tagebiicher, S. 236-259) sowie die etwa
einhundert erhaltenen Briefe Cajkovskijs, die er wihrend seiner Konzertreise Ende 1887 / Anfang 1888 geschrie-
ben hat (CPSS XIV, Briefe 1887/88, Nr. 3436-3532, S. 291-394).

" Mit einem interimistischen Aufenthalt in Liibeck vom 30. Dezember / 11. Januar 1887/88 bis zum 4. / 16.
Januar 1888.
2 Am 29. Dezember / 10. Januar 1887/88 sowie am 05./17., 07./19., 09./21. und 10./22. Januar 1888; vgl. Tage-
biicher, S. 239-243.
* Ebenda, S. 240.
* Ebenda, S. 242. Von der "alten Dame" wird in den folgenden Briefen o6fter die Rede sein. Bisher lief sich nicht
ermitteln, ob diese "Mutter Laprée", welche die Familie Rahter in ihr Haus aufgenommen hatte, eine entfernte
Verwandte oder eine gute Bekannte war. Rahters Schwiegermutter kann sie nicht gewesen sein, da seine Frau
Selma eine geborene Winter war.

> Ebenda, S. 242. Gemeint ist der Komponist Cornelius Gurlitt (1820-1901), damals Organist an der Hauptkir-
che von Altona, Leiter der Altonaer Liedertafel und Lehrer am Konservatorium in Hamburg.

Ebenda S. 243.

Quelle GDMC a* Nr. 3751.
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auf den 29. Mirz / 10. April, Cajkovskijs Antwort ist am 2. [/ 14.] April datiert.
Die folgenden Hinweise sind dem Typoskript Westernhagen entnommen

Maidanowa [sic] 2. IV. 87 (mit frankiertem Umschlag, Brief und Umschlag mit
goldgepreStem Monogramm). An den Verleger Daniel Rahter in St. Petersburg,
dem er fiir "freundliche Zeilen" dankt und Gliickwiinsche sendet.

Obwohl Jurgensons Vertrag mit Rahter erst aus dem Jahre 1888 datiert, gibt es schon spite-
stens seit 1880 geschéftliche Verbindungen zwischen den beiden Verlegern, was die Rechte
an Cajkovskijs Werken in Deutschland und Osterreich-Ungarn betrifft (siche ersten Absatz
der Vorbemerkungen), und fiihlt sich Rahter, wie der zitierte Ostergru3 (Nr. 1) zeigt, schon
vorher verantwortlich fiir Cajkovskijs "Angelegenheiten".

In den Briefen Nr. 2-6 geht es vor allem um die Vorbereitung von Cajkovskijs erstem
Hamburger Konzert am 8. / 20. Januar 1888. Wéahrend seiner ersten grolen Konzertreise ins
Ausland” dirigierte er eigene Werke in Leipzig (24. Dezember 1887 / 5. Januar 1888), Ham-
burg (8. / 20. Januar), Berlin (27. Januar / 8. Februar), Prag (7. / 19. und 9. / 21. Februar),
Paris (16./ 28. Februar, 21. Februar / 4. Mérz und 28. Februar / 11. Mérz) sowie London (10. /
22. Mirz): Fantasie-Ouvertiire Roméo et Juliette, Orchesterfantasie Francesca da Rimini op.
32, 1. Orchestersuite op. 43, Serenade fiir Streichorchester op. 48 und Andante cantabile aus
dem 1. Streichquartett in Streichorchesterbesetzung, Ouverture solennelle "1812" op. 49,
Elegie bzw. Finale aus der 3. Orchestersuite op. 55; 1. Klavierkonzert op. 23 (mit Vasilij L.
Sapel'nikov bzw. Aleksandr 1. Ziloti als Solisten), Violinkonzert op. 35 (mit Carl Halii bzw.
Martin Pierre Joseph Marsick als Solisten) sowie Andante cantabile aus dem 1. Streichquartett
und Nocturne op. 19 Nr. 4 in Cajkovskijs Bearbeitung fiir Violoncello und Orchester und
Pezzo capriccioso op. 62 (jeweils mit Anatolij A. Brandukov als Solisten).

In Hamburg dirigierte Cajkovskij am 8. / 20. Januar 1888 den gréBeren Teil des 6. Phil-
harmonischen Konzerts im Conventgartensoz nach der von Julius von Bernuth geleiteten Sin-
fonie Nr. 92 ("Oxford") von Joseph Haydn fiihrte Cajkovskij die Serenade fiir Streichorchester
op. 48 auf, das 1. Klavierkonzert op. 23 mit dem Sophie-Menter-Schiiler Vasilij L. Sapel'ni-
kov als Solisten und das Finale (Thema und Variationen) der 3. Orchestersuite op. 557", Vgl.
Josef Sittards Rezension vom 21. Januar 1888, iiber die Cajkovskij "sehr erfreut” war’, in:
Tschaikowsky aus der Nahe, S. 190-195; weitere Rezensionen des Konzerts auszugsweise in:
Zizn'C 3, S. 208-210, bzw. LebenTsch. 2, S. 453-456. Uber Sittard duBert sich Cajkovskij
auch in seinem autobiographischen Reisebericht: "Mit der gleichen Offenheit [wie Theodor
Avé-Lallemant — siehe unten] und dem gleichen Interesse begegnete mir Herr Sittard, der fiih-
rende Hamburger Musikkritiker. Er besuchte samtliche Proben, studierte genau die Partituren
der aufgefiihrten Stiicke und schrieb eine lange, ausfiihrliche Kritik, in der er sich ganz ent-
schieden sowohl gegen die von mir eingeschlagene Richtung als auch gegen meinen sinfoni-
schen Stil aussprach, den er zu derb und zu wild fand und kurzweg als musikalischen Nihilis-
mus bezeichnete. Dieselbe Meinung dulerte Herr Sittard auch im personlichen Gesprach mit
mir; doch beide Male [d. h. sowohl in der Rezension als auch im Gesprich] sprach sich in
seinen Worten so viel Interesse und Wohlwollen fiir mein Schaffen aus, daf3 ich eine sehr an-

* Universititsbibliothek Tiibingen (dort befindet sich der Nachla3 des ehemaligen Tschaikowsky-Studios heute),
Inventar-Nr. 81 /51 - Mk 94.

9 Vgl. seinen Bericht in Erinnerungen und Musikkritiken; auBerdem die Ubersicht iiber Daten und Werke im
Beitrag Cajkovskij als Dirigent, in: Mitteilungen 7 (2000), S. 73-75.

* Der Conventgarten an der Fuhlentwiete (Neustadt), 1853 als Tanz- und Biergarten eréffnet, war von 1855 bis
1908 Stammbhaus der 1828 gegriindeten Philharmonischen Gesellschaft. Thre Konzerte fanden im Groflen Saal
des Conventgartens statt, der 1871 durch Martin Haller, den spiteren Rathausarchitekten, umgebaut und auf
1.100 Plitze erweitert wurde. 1908 ziehen die Philharmoniker in die neue Hamburger Musikhalle (von Martin
Haller und Emil Meerwein) um, deren Grof3er Saal 2.000 und deren Kleiner Saal 500 Plitze bietet. Der Konzert-
saal des Conventgartens wurde bis zu seiner Zerstorung 1943 nur noch sporadisch genutzt.

>' Bei den Auffithrungen von op. 48 und op. 23 handelt es sich u. W. um deutsche Erstauffithrungen.

2 Tagebiicher, S. 243.
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genehme Erinnerung an unsere kurze Bekanntschaft bewahre" (Erinnerungen und Musikkriti-
ken, S. 69).

Wie man aus Bernuths Brief an Rahter (unter Nr. 2) schlieBen muB, ging die Einladung
an Cajkovskij von der Direktion der Philharmonischen Konzerte aus, Rahter hat sie lediglich
vermittelt. Cajkovskij gegeniiber hat Rahter das offenbar anders dargestellt. Am 1. Juli 1887
schreibt Cajkovskij seinem Moskauer Verleger Jurgenson: "Rahter hat mir eine Einladung
von der Philharmonischen Gesellschaft in Hamburg organisiert. Ich soll im kommenden Janu-
ar nach Hamburg kommen und dort mein Werk dirigieren. Ich habe angenommen" (CJu 2, S.
64). Jurgenson antwortet am 18. Juli 1887: "Ich bin sehr froh, da3 man Dich nach Hamburg
eingeladen hat, aber glaube mir, Rahter ist da gar nicht beteiligt. Er ist ein sehr guter Mensch,
aber seine Selbsteinschitzung grenzt an Dummbheit. Thm kommt es immer so vor, als ob er
diesen oder jenen 'geschaffen' hat, und solche, von denen er sagt 'den hab' ich gemacht' , hat
er ein ganzes Regiment. Du kannst tiberzeugt sein, daB er tiber Dich sagen wird: 'Tschalkows-
ky habe ich in Deutschland ge:mac:ht'54 "(Clu2,s. 65)

Auf Hans von Biilow und seine Bedeutung fiir das Hamburger Musikleben weist Rahter
(Brief Nr. 2) nicht ohne Grund hin. Biilow, von 1880 bis 1885 Musikintendant am Hofe zu
Meiningen, war seit 1882 mehrfach mit seiner Meininger Kapelle zu Konzerten in den Con-
ventgarten und ins Stadttheater gekommen. Mit den von der Berliner Konzertagentur Her-
mann Wolff 1886 begriindeten Abonnementskonzerten unter Biilows Leitung nahm das Ham-
burger Konzertleben einen deutlichen und dauerhaften Aufschwung und sahen sich die Phil-
harmoniker in einer harten Konkurrenzsituation. Das erste Abonnementskonzert Biilows mit
dem 80 Musiker starken Orchester des Stadttheaters fand am 1. November 1886 statt. Im Jah-
re 1888 stellte Biilow, der im Jahr zuvor seinen Wohnsitz in die Hansestadt verlegt hatte®,
ein eigenes Orchester zusammen. Zundchst dirigierte Biilow sechs Konzerte pro Saison, von
1889 an zehn’’; "zur gleichen Zeit war er Dirigent der Berliner Philharmoniker. B. hat durch
sein Vorbild den Typ des modernen Orchesterdirigenten geschaffen, dem Komponieren als
Nebensache gilt und der d1e Virtuositét in den Dienst der Werkdeutung stellt. Die spezifischen
Eigenheiten seines Splels wie seiner Dirigententédtigkeit waren eine bis ins kleinste gehende
Ausarbeitung, eine vollige Ausdeutung der Werke" (RiemannL, Band A-K, S. 247).
Cajkovskij verdankte Biilow nicht nur die von ihm gespielte Urauffiihrung seines 1. Klavier-
konzerts 1875 in Boston, die einen raschen internationalen Erfolg des Werkes elnleltete So-
wie den gro3en Erfolg der von Biilow geleiteten Urauffiihrung der 3. Orchestersuite”’ Anfang
1885 in St. Petersburg, sondern auch die Vermittlung von Kontakten zum Berliner Verleger
Bock (sieche Anhang III), bei dem die Fantasie- Ouverture Roméo et Juliette erschienen ist,
und zu anderen Exponenten des deutschen Musiklebens®

> Diese vier Worte in Deutsch.

** Auch dieser Satz original in Deutsch.

> Von den verlegerischen Qualititen Rahters und dem Geschiftsgebaren Mackars hatte Cajkovskijs Originalver-
leger Jurgenson iibrigens keine hohe Meinung: "Glaube nicht an das Ungliick [also wohl: die Klagen tiber das
schlechte Verlagsgeschift] von Leuten wie Mackar und Rahter; das ist entweder ihre Maske oder ihre Dummbheit,
die keiner Ermutigung wiirdig ist. Rahter ist dumm, aber ein in naiver Weise guter und unbedingt ehrlicher
Mensch aber Mackar lege nicht den Finger in den Mund" (Brief an Cajkovskij, 19. Mirz 1891, CJu 2, S. 209).

% AdreBbuch von 1888 und 1892 (Staatsarchiv der Freien und Hansestadt Hamburg): "Biilow, Hans v., Baron,
Alsterglacis 10".

7 Das letzte von Biilow in Hamburg dirigierte Konzert war das zehnte der Saison 1892/93 am 20. Mirz 1893.
Wegen seiner angeschlagenen Gesundheit hatte er die fiinf vorangehenden Konzerte nicht selbst leiten konnen.
Statt seiner dirigierten im 5. Konzert Gustav Mahler, im 6. und 7. Konzert Max von Erdmannsdérfer, im 8. Anton
G. Rubinstejn und im 9. Konzert Karl Muck. In der Saison 1893/94 dirigierten u.a. Felix Mottl, Richard Strauss
und Anton G. Rubinstejn; die Konzerte der Saison 1894/95 tibernahm Gustav Mahler. Thm folgten von der Saison
1895/96 an Felix Weingartner und von 1900/01 an Arthur Nikisch.

Vgl auch Cajkovskijs Rezension eines Klavierabends, den Biilow in Moskau gegeben hat: CPSS 11, S. 185 f;
deutsch in: Erinnerungen und Musikkritiken, S. 219-221; und neuerdings in: Musikalische Essays und Erinnerun-
gen S. 200-202.

Cajkovsku hat dieses Werk spiter gern und oft dirigiert, sei es teilweise (Elegie, Finale) oder insgesamt.

Vgl Marek Bobéth, Petr I1'i¢ Cajkovskij und Hans von Biilow, in: CSt 3, S. 355-366.
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Bock (siche Anhang IIT), bei dem die Fantasie-Ouvertiire Roméo et Juliette erschienen ist,
und zu anderen Exponenten des deutschen Musiklebens® .

Der in den folgenden Briefen ofter genannte Julius von Bernuth (1830-1902), urspriing-
lich Jurist, hatte am Leipziger Konservatorium studiert und von 1860 an die Leipziger Singa-
kademie geleitet. 1867-1894 wirkte Bernuth in Hamburg als Direktor der Philharmonischen
Konzerte und Leiter der Singakademie. Seit 1867 war er aulerdem Vorstandsmitglied des
Hamburger Tonkiinstlervereins. 1873 griindete er das Konservatorium und wurde dessen Di-
rektor; seit 1878 fiihrte er den Titel eines Kgl. PreuB. Professors®’ . GroBe Verdienste erwarb
sich Bernuth um die Kounstitution eines unabhingigen Orchesters der Philharmonischen Ge-
sellschaft.

"In Hamburg", schreibt Cajkovskij in seinen autobiographischen Aufzeichnungen nach
seiner ersten Europatournee Anfang 1888, "gibt es zwei Konzertinstitutionen. Die eine, nim-
lich die Philharmonische Gesellschaft, besteht schon sehr lange, verfiigt iiber groBBe Geldmittel
und iiber ein ausgezeichnetes Orchester; die andere ist erst unldngst von dem bekannten
Theatermann Pollini®® ins Leben gerufen worden und hat kein eigenes Orchester, sondern
verpflichtet jeweils die Theaterkapelle [= das Orchester des Stadttheaters], die aus zweitklas-
sigen und durch den tiglichen Theaterdienst {iberarbeiteten Musikern besteht. Beide Unter-
nehmungen veranstalten alljéhrlich eine Konzertreihe; die Philharmoniker dirigiert schon seit
langer Zeit Dr. Bernuth, ein erfahrener, tiichtiger Kapellmeister, der sich als Kiinstler und
Mensch in Hamburg allgemeiner Achtung erfreut, das Orchester der anderen Gesellschaft
leitet Hans von Biilow. Wie das wohl iiberall der Fall ist, herrschen zwischen beiden Institu-
tionen Feindseligkeit und Rivalitit. Ich war eingeladen worden, in einem Abonnementskon-
zert der Philharmonischen Gesellschaft drei eigene Werke zu dirigieren, und auf diese Weise
geriet ich in das Hans von Biilow feindlich gesinnte Lager. Ubrigens scheint Biilow seiner-
seits auf die Philharmoniker nicht gerade gut zu sprechen zu sein. Das war fiir mich natiirlich
sehr betriiblich, denn Hans von Biilow hatte mir in fritheren Tagen unschitzbare Dienste er-
wiesen, fir die ich mich ihm zeit meines Lebens verpflichtet fiihle, und nachdem ich die Lage
der Dinge in Hamburg erkannt hatte, schmerzte mich der Gedanke, daf er mich nun, wie man
so sagt, vielleicht schief ansehen konnte. Aber meine Besorgnis erwies sich als vollig grund-
los. Biilow, der geborene Gentleman, lie sich mir gegeniiber nicht das Geringste [an]merken.
Ganz im Gegenteil: Obgleich er unp#Blich und durch die fortwahrenden Reisen von Hamburg
nach Bremen, von Bremen nach Berlin und von Berlin zuriick nach Hamburg, wo er iiberall
Abonnementskonzerte dirigierte, duflerst angegriffen war, bereitete er mir den freundlichsten
Empfang, besuchte mich, und, woriiber die guten Hamburger am meisten staunten, er wohnte
von Anfang bis zu Ende meinem Konzert bei."®

0 vgl. Marek Bobéth, Petr I1'i¢ Cajkovskif und Hans von Biilow, in: CSt 3, S. 355-366.

él Hamburger Adreflbuch von 1892 (Staatsarchiv der Freien und Hansestadt Hamburg): "v. Bernuth, Julius,
konigl. Professor, Dir. d. Philharm. Concerte, d. Singakademie und des Musik-Conservatoriums, Wexstr. 15,
‘Wohn. Rotherbaum, Schulstr. 8". Zuletzt wohnte Bernuth Schwanenwik 27.

¢ Bernhard Pollini (eigentlich Baruch Pohl, 1836-1897) war zunichst Opernsénger (er debiitierte 1857 in KéIn
als Bariton), dann, bis 1875, Impresario der Italienischen Oper in St. Petersburg und einer dort stationierten, in
Europa umherreisenden Operntruppe. Von 1874 bis zu seinem Tode leitete der auBerordentlich begabte und
erfolgreiche Theatergeschiftsmann auf der Grundlage eines Pachtvertrages das 1827 gegriindete und 1873/74
umgebaute Hamburger Staditheater, dem er mit seinem Konzept des Startheaters (mit hochsten Gagen fir die
Solisten, hohen Eintrittspreisen und einem schlecht bezahlten Orchester) zu europiischem Rang verhalf — bei
allen kiinstlerischen Vorbehalten, wie sie zum Beispiel Hans von Billow und Gustav Mahler ihm gegeniiber
hatten. Pollini verpflichtete sich, wochentlich jeweils vier Opern, zwei Schauspiele und ein Ballett bzw. eine
Operette aufzufiihren; in der Saison 1874/75 zum Beispiel brachte er 38 Opernneueinstudierungen zustande. —
Pollini diirfte auch bei der Einrichtung der Wolffschen Abonnementskonzerte unter Leitung Hans von Bilows
beteiligt gewesen sein, zumal diese zunéichst mit dem Orchester des Stadttheaters bestritten wurden. Von ihm
; 3ins Leben gerufen*, wie Cajkovskdj im folgenden schreibt, wurden diese Konzerte aber sicher nicht.

Russisch: CPSS II, S. 356; hier nach: Erinnerungen und Musikkritiken, S. 63 f. — Ein freundschafilich ent-
spanntes Verhiltnis zwischen Bitlow und Cajkovskij scheint sich nicht entwickelt zu haben. In seinem Tagebuch
notiert Cajkovskij am 29. Dezember / 10, Januar 1887/88, also am Tage seiner Ankunft in Hamburg: " Bilow
auf der Strale; sehr erstaunt und liebenswiirdig, aber ... irgendwie fihle ich mich in seiner Gegenwart unsicher.
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In diesem Hamburger K onzert Cajkovskijs am 8. / 20. Januar 1888 spielte der in Brief Nr.
3 erwihnte Vasilij L. Sapel'nikov den Solopart des 1. Klavierkonzerts op. 23%, Sapel'nikov,
damals um die zwanzig Jahre alt, hatte bei der Liszt- und Biilow-Schiilerin Sophie Menter®
studiert, die 1883-1887 eine Professur am St. Petersburger Konservatorium innehatte, und
lehrte spiter, 1897-1899, am Moskauer Konservatorium. In den spéten 1880er Jahren begann
Sapel'nikovs internationale Karriere, und die Konzerte, in denen er unter Cajkovskijs Leitung
spielte, waren fiir den jungen Mann sicher eine besondere Herausforderung. Aufler dem ge-
nannten Hamburger Konzert waren dies folgende Auffihrungen: 1. Klavierkonzert op. 23 am
30. Mirz / 11. April 1889 in London sowie 2. Klavierkonzert op. 44 am 5. / 17. November in
St. Petersburg und am 18. / 30. November 1888 in Prag, am 10. und 11. / 22. und 23. Dezem-
ber 1888 in Moskau und am 24. Mirz / 5. April 1891 in Paris.

Cajkovskij hat die pianistischen und musikalischen Qualititen Sapel'nikovs hoch ge-
schitzt. In seinen Erinnerungen an die Konzerttournee 1887/88 schreibt er anldflich von Sa-
pel'nikovs Auftritt in Hamburg: "Auf der zweiten Probe [am 6./ 18. Januar 1888, von 9 Uhr
an] hatte ich die grole Freude, den Triumph zu erleben, den mein Landsmann Sapelnikow
feiern konnte. Dieser junge Pianist war auf Empfehlung Sophie Menters, unter deren Leitung
er am Petersburger Konservatorium studiert hatte, von der Hamburger Philharmonischen Ge-
selischaft eingeladen worden, mein ungemein schwieriges /. Klavierkonzert unter meiner
Leitung zu spielen“. Kurz vor meiner Abreise aus Petersburg hatte ich schon Gelegenheit
gehabt, das Spiel Sapelnikows kennenzulemen, und obgleich mir seine iiberdurchschnittlichen
Qualititen nicht verborgen geblieben waren, so hatte ich doch damals wahrscheinlich infolge
der Aufregung, die einer so weiten Reise vorherzugehen pflegt, nicht wahrgenommen, welche
ungewdhnliche kiinstlerische Reife der sympathische junge Pianist erreicht hatte. Jetzt auf der
Probe wuchs mein Entziicken in dem Mafe, wie Sapelnikow die unglaublichen Schwierigkei-
ten meines Konzertes eine nach der anderen iiberlegen meisterte; und was mir die grofite Ge-
nugtuung bereitete: Samtliche Mitglieder des Orchesters teilten meine Empfindungen und
begliickwiinschten Sapelnikow nach jedem Satz und besonders am Schlul. Ungewdhnlich
kriftige Tongebung, frappierende Technik, eine hinreifende, aber stets mit Selbstbeherr-
schung gepaarte und die kiinstlerischen Grenzen achtende Interpretation, alles durchdrungen
von grofiter Musikalitdt — das sind die charakteristischen Eigenschaften der Kunst Sapelni-
kows. 'Famos! Unglaublich! Kolossal!' — das waren die Urteile der Orchestermitglieder am
SchluBl der Probe. Meine Leser werden sich vorstellen konnen, wie freudig ich von der auf-
richtigen Begeisterung der deutschen Kiinstler iiber das Spiel unseres jungen Landsmannes
berithrt war. Gute Pianisten gibt es ja so viele! Wenn man bedenkt, wie schwer es ist, sich auf
diesem Gebiet.einen Namen zu machen, dann ist es schon ein unbeschreiblich schénes Gefiihl
zu erleben, wie' ein ganzes ausldndisches Orchester einem russischen Virtuosen so ungeteilte
Bewunderung zollt!" (Erinnerungen und Musikkritiken, S. 65 f.)

Vier Tage nach dem Hamburger Konzert, am 12. / 24. Januar 1888, hatte Cajkovskij sei-
nem Bruder Modest aus Magdeburg geschrieben: "Sapelnikow hat in Hamburg eine wahre
Sensation erregt. Ich hatte ihn mit nach Berlin genommen und jetzt nach Dresden geschickt.

Mme. Biilow" (Tagebiicher, S. 239). Und am 9. / 21. Januar 1888, am Tage nach seinem Hamburger Konzert:
LBei von Biilow. Habe ihn aus irgendeinem Grunde miBgestimmt verlassen" (ebenda, S. 242).
o In dem sich anschlieBenden Berliner Konzert am 27. Januar / 8. Februar 1888 spielte Aleksandr I. Ziloti.

1846-1918. Mit Sophie Menter war Cajkovskij personlich bekannt. Spater, im September / Oktober 1862,
hielt er sich zusammen mit Sapel'nikov auf Frau Menters SchloB in Itter (Station Hopfgarten, Tirol) auf (vgl. die
Fotos im Album 1990, S. 151) und hat dort die "Ungarischen Zigeunerweisen" fur Klavier zweihindig, die So-
phie Menters Autorennamen tragen, aber vielleicht von ihrem fritheren Lehrer Franz Liszt fiir sie komponiert
worden sind (vgl. Polina Vajdman in CSt 1, S. 292), fiir Klavier und Orchester instrumentiert. In dieser Fassung
hat Cajkovskij das Stiick in einem Konzert am 23. Januar 1893 in Odessa dirigiert, mit Sophie Menter als Soli-
stin. Frau Menter ist im iibrigen die Widmungstrigerin von Cajkovskijs Konzertfantasie fiir Klavier und Orche-
ster op. 56 (zweite Ausgabe; die erste ist der Pianistin Anna N. Esipova zugeeignet). - Zu Sophie Menter siehe
&uch Anmerkung 68.

Die Tagebuchnotiz vom 6. / 18. Januar, "Mit dem Klavierkonzert nicht alles in Ordnung”, bezieht sich sicher
nicht auf den Part des Solisten, sondem auf den des Dirigenten bzw. des Orchesters.
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Spiter treffe ich ihn wieder in Berlin, wo er auf zwei groBen Diners, bei [dem Musikschrift-
steller und Konzertagenten Hermann] Wolf[f] und bei [dem Verleger Hugo] Bock, spielen
soll. Vielleicht wird es gute Folgen fiir ihn haben. Er ist in der Tat ein grofies Talent. In der
Seele, — ein herzensguter junger Mann" (Zizn'C 3, S. 211, bzw. LebenTsch. 2, S. 457).

2. Rahter an Cajkovskij, Hamburg, 16. / 28. Juni 167887
. samt Julius von Bernuths Brief an Rahter vom 13./25. Juni 1887

A.BUTTNER D. RAHTER
ST. PETERSBURG HAMBURG
Newsky-Prospect N2 22. Grosse Reichenstrasse N.% 49.

Gegriindet 1847 Gegriindet 1879

Hamburg d[en] 28 / 16 Jumi [18]87

Geehrter Herr Tschaikowsky[!]

Da mich der beiliegende Brief [folgt unten] des Herrn von Bernuth erst hier in
Hbg [= Hamburg] erreichte, so nahm ich noch Riicksprache mit demselben[,] und
[es] werden Ihnen aufler dem 2[.] Dec. / 20" Nov.[ember] noch der 6" Jan[uar] /
25" Dec[ember] und der 20" / 8" Jan[uar als Konzerttermin] zur Disposition ge-
stellt, an den letzten beiden Daten wiirde ich wahrscheinlich hier sein, d. h. es ist
die Zeit[,] welche ich[,] wenn nicht unvorhergesehene Hindernisse es unmdglich
machen, stets bei meiner Familie [in Hamburg] bin, doch wire das ja fiir Sie nicht
maBgebend[,] und ich erwihne es nurf,] weil Sie miindlich uflerten[,] daB es Ih-
nen angenehm [wire,] wenn ich hier sei, Sie werden ja iiberall das freundlichste
Entgegenkommen finden, und Hans von Biilow wird ja seinen bestindigen
Wohnsitz hier haben; die Philharmoni- [S. 2:] sche Gesellschaft wiirde fiir Ihre
einmalige Mitwirkung 500 M[ark] vergﬁten“, es ist dies unbedeutend in Anbe-
tracht der Reise[-]Beschwerden und Kosten, so wie der Miihen[,] denen Sie sich
unterzichen, doch wiirde man nach Feststellung des von Thnen gewiinschten Ta-
ges, sofort an [den Leipziger Gewandhauskapellmeister Carl]} Reinecke schreiben
.und auch dort Sie um Thre Mitwirkung bitten® , es ist dies alles ja nicht im Ver-
hiltniB zu Ihrem gefeierten Namen, doch da Sie selbst wiinschenf,] in Deutschland
in die Oeffentlichkeit zu treten[,] so denke ich[,] wire es ein ganz guter Anfang,
und auch gﬁnstig beziiglich der Oper, da ja Billow am [Hamburger] Stadttheater
jetzt Mitdirigent ® list]. -

%7 Quelle: GDMC a* Nr. 3752.

¢ Tatsachlich erhielt Cajkovskij ein Honorar in Hohe von 500 Mark. Sapel'nikov erhielt fiir seine Mitwirkung
als Solist des 1. Klavierkonzerts 300 Mark. Zum Vergleich: Sophie Menter hatte fiir ihr Konzert am 6. Januar
1888 mit Werken von Beethoven und Liszt ein Honorar von 1.000 Mark erhalten. Auf Einladung der Philhar-
monischen Gesellschaft hatte sie bereits am 22. November 1867 (mit Werken von Chopin und Liszt) und am 22.
Oktober 1886 (mit Kompositionen von Anton G. Rubinitejn, Scarlatti und Liszt) in Hamburg konzertiert. Weite-
re Gastspiele folgten am 24. Oktober 1890 (mit Werken von Liszt und Chopin) sowie am 3. November 1893. In
diesem Konzert, drei Tage vor Cajkovskijs Tod, spielte sie den Solopart der ihr gewidmeten Konzertfantasie G-
Dur fiir Klavier und Orchester op. 56 (vgl. Anmerkung 65). (Nach: Staatsarchiv der Freien und Hansestadt
Hamburg, Bestand 614-1/26 Philharmonische Gesellschaft, Band 1, 4 a, 34.)

@ Cajkovskijs Konzert im Leipziger Gewandhaus ging am 24. Dezember 1887 / 5. Januar 1888 dem Hamburger
Konzert voraus.

™ Erster Kapellmeister am Staditheater war von 1879 bis Mai 1888 Joseph Sucher. Biilows Verpflichtung als
weiterer Kapellmeister dauerte lediglich von September bis Ende Oktober 1887. Frustriert von den unzuldngli-
chen musikalischen Verhiltnissen (Vielzahl von Dirigaten am Stadttheater sowie am fusionierten Altonaer
Theater, ungeniigende Vorbereitung von Neueinstudierungen), beendete er seine regelmifige Tatigkeit am
Stadttheater wiihrend der Probenarbeit zu Mozarts Singspielen Die Entfiibrung aus dem Serail und Der Schau-
spleldirektor am 1. November 1887. Doch hat Biilow einzelne Auffihrungen am Stadttheater sowohl vor als
auch nach seinem Engagement geleitet. Sehr erfolgreich war zum Beispiel seine Neueinstudierung von Bizets
Carmen (Premiere am 12. Januar 1887; Erstauffihrung am 31. Januar 1880 unter Joseph Sucher). Am 24. Sep-
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[S. 3:] Vor allem bitte ich Sie um Ihre giitige recht baldige Antwort; die Konzerte
der Philharmonischen Gesellsch[aft] sind stets am Freitag, haben Ihr [= ihr] be-
standiges groBes Publikum, doch sind auch die, seit vorigen Winter von Biilow ins
Leben gerufenen Konzerte, gut besucht, natiirlich wiirden Sie fiir diese Saison
[ausschlieBlich] den Philharmonikern verpflichtet sein.
Herr von Bernuth tritt schon in 10 Tagen seine Ferien an[,] es wire daher rasche
Antwort wiinschenswerth, da die Briefe Thm [= ihm] in die Schweiz folgen miif3-
ten.
Mit Hochachtungsvollem GruBie und dem Wunsche{,] da8 die Angelegenheit zu
Threr Zufriedenheit in FluBl kommef,]

Ihr Ergebener

D. Rahter

[Als Anlage ein Brief von Julius von Bernuth im Namen der Direktion der Phil-
harmonischen Konzerte an D. Rahter; S. 1:]

DIRECTION
der
Philharmonischen Concerte

zu
HAMBURG.

Geehrter Herr Rahter!
Erst jetzt bin ich im Stande, auf Ihre Anfrage wegen der eigenen Direction eines
Werkes Seiten[s] des Herrn Tschaikowsky — die Sie so giitig waren, auf meine
Veranlassung hin anzuregen — bestimmtere Mittheilung zu machen. Das 1. Sym-
phonie-Concert [dieser Saison] in unserer Serie von Philh[armonischen] Concer-
ten [S. 3:] findet am 2. December statt, also um die Zeit, die Sie als besonders
giinstig gelegen fir Herrn Tsch[aikowsky] angegeben hatten. Seien Sie nun, bitte,
so freundlich, mir in Bélde anzugeben, ob diese Zeit Hrn. Tsch. [= Herrn Tschai-
kowsky] passe. Ich wiirde dann die betr[effenden] Musikalien [= Notenmateriali-
en], die gewiB gedruckt zu haben [sind], besorgen und event[uell] s. z. [=
"seinerzeit" " ] eine Vorprobe veranstalten, um dem Componisten die Aufgabe et-
was vorzubereiten.
[S. 2, quer beschrieben:] Ich darf wohl annehmen, daf3 im Falle einer Zusage, eine
unserer Auffihrung vorhergehende anderseitige Mitwirkung des Hrn. Tsch. in
Hamburg nicht stattfinde” . Sie wissen, daB ich mich da an die Gepflogenheiten
der Phillharmonischen] Gesellschaft zu binden habe. ~ Schreiben Sie mir recht
bald.*

Mit herzlichem und ergebenem Grufie
13. Juni [18]87. Thr J[ulius] v[on] Bernuth.

tember 1887 leitete er die Erstauffiihrung von Bizets Oper "Die Perlenfischer” und am 29. Dezember 1887 eine
Auffihrung (Neuinszenierung?) des Don Giovanni,
™ Damals auch im Sinne von "zu gegebener Zeit".

Also etwa in den von Hans von Biillow geleiteten Abonnementskonzerten mit dem Orchester des Hamburger
Stadttheaters (siehe oben).
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3. Rahter an Cajkovskij, Petersburg, 3./15. September 18877

[Gedruckter Briefkopf mit lorbeergeschmiickter Lyra und Abbildungen zweier
Preise, "Goldmedaillen":]

A.BUTTNER D. RAHTER

ST. PETERSBURG HAMBURG

Newsky-Prospect N.2 22. Grosse Reichenstrasse N.2 49.7
Gegriindet 1847 Gegriindet 1879

Commissiondr und Lieferant der K. R. [= Kaiserlichen Russischen] Musik-
gesellschaft u. des St. Petersburger Conservatoriums,
der St. Petersburger Philharmonischen Gesellschaft, des Vereins fiir
Kammermusik,
der St. Petersburger Liedertafel, der Singakademie, des St. Annen,
St. Catherinen und St. Petri-Gesangvereins.
Alleiniger Agent der Blasinstrumente v. Antoine Courtois et Mille (Mille
Successeur) in Paris fiir Russland.
" " Saiteninstrumente von Louis Noebe in Homburg.
" " Pianoforte-Fabrik von Carl Scheel in Kassel.

Geehrter Herr Tschaikowsky[!]
Da Frau Menter so sehr wiinschtf,] daB Ihr [= ihr] Schiiler Herr Sapellnikow [sic],
Ihr [1. Klavier-] Konzert in Deutschland spielt, so haben wir mit Herrn von Ber-
nuth folgendes Programm verabredet:

Thre Serenade fiir Streichorchester [op. 48,]

Ihr erstes Clavierkonzert [op. 23]

und die 3" Suite fiir Orchester [op. 55]7°.
Sollten Sie daran etwas gedndert wiinschen, so wollen Sie mich giitigst benach-
richtigen, bis zum 20. Jan. d. St. [deutschen Stils bzw. Kalenders] ist ja noch Zeit

genug.
Wegen Sapellnikow [sic] wollte Frau Menter Ihnen selbst schreiben.
Mit freundlichem Gruf3
In Hochschitzung Ihr Ergebener
D. Rahter

4. Rahter an Cajkovskij, Hamburg, 15. / 27. Dezember 18877

Hamburg dfen] 27 / 15' Dec[ember] 1887
Sehr geehrter Herr Tschaikowsky[!]
Erst gestern hatte ich die Moglichkeit[,] Herrn von Bernuth zu sehen, er war im
Begriff mir zu schreiben, da er mich noch in Petersb[urg] glaubte, die erste Probe
ist also am 17t. / 5t. Jan.[,] die General[-]Probe am 19 / 7t. um 2 Uhr Nachmittags
mit Publikum, es ist also frith genug[,] wenn Sie am Montag Nachmittag, oder

o

 Quelle: GDMC a* Nr. 3753.

Dies war die Geschiftsadresse Rahters im Zentrum der Hamburger Altstadt, in der mehrere Verlage angesie-
delt waren, darunter zum Beispiel Bohme und Cranz. Ein Haus Nr. 49 gibt es heute in der Grofien Reichenstrafie
nicht mehr.

;5 Kursiv Ergénztes von Rahters Hand; die tibrigen Teile des Datums in dieser Zeile vorgedruckt.

Im zweiten, von Cajkovskij dirigierten Teil des 6. Philharmonischen Konzerts im Hamburger Conventgarten
am 8. / 20. Januar 1888 wurden tatsichlich die hier genannten Werke aufgefiihrt, von der 3. Orchestersuite al-
lerdings, wegen der Lange des gesamten Programms, nur das Finale (Thema und Variationen).

" Quelle: GDMC a* Nr. 3754.
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Abend eintreffen, sollten Sie noch aulerdem Proben wiinschen[,] so werden sie
sofort beordert, doch ist im Programm eine Aenderung, da Herr v. Bernuth fiirch-
tet],] daB die 3" Suite nach dem [Klavier-] Konzert zu lang [wire], ist Ihnen Ro-
meo & Julie recht oder wiinschen Sie France[sca] di Reminy [= Francesca da
Rimini op. 32], ich befiirworte erstere [Quvertiire]. Im ersten Theil ist eine Sim-
phonie von Haydn und darnach Ihre Streich[er]serenadel,] die hier noch nicht ge-
macht wurde, und daher grossen Erfolges sicher [ist]. Sollten Sie[, S. 2 vacat, S.
3:] geehrter Herr Tschaikoffsky[,] noch irgend welche Wiinsche haben[,] so mel-
den Sie mir solche wohl hierher, jedenfalls hole ich Sie von der Bahn [= vom
Bahnhof ab], und bin iiberhaupt in der Zeit Ihrer Anwesenheit hier, vollkommen
zu Threr Disposition, am 6" [Januar 1888] spielt Frau Menter hier bei den Phil-
harmonikern, es paft sich also ganz gut[,] daB im darauf folgenden Konzert Ihr [=
ihr] Schiiler [Sapel'nikov] kommt.
Es empfiehlt sich Thnen in Hochschétzung und Ergebenheit

Thr D. Rahter
Hamburgf,] JordanstraBe 39.”

Tonkiinstlerverein, Hamburger Musiker, Kapellmeister Laube,
Auffihrungsrecht / Auffihrungsmaterial

5. Rahter an Cajkovski), Hamburg, 27. Dezember 1887 /
8. Januar 1888"

[Gedruckter Briefkopf mit lorbeergeschmiickter Lyra und Abbildungen zweier
Preise, "Goldmedaillen":]

A. BUTTNER D. RAHTER
ST. PETERSBURG HAMBURG
Nevsky Prospect N> 22. 24. Grosse Reichenstrasse N 49,

Lieferant der K. R. [= Kaiserlichen Russischen] Musik Gesellschaft
und des Conservatoriums
Der S* Petersburger Philharmonischen Gesellschaft, des Vereins fiir
Kammermusik
der S* Petersburger Liedertafel, der Singakademie, des S* Annen,
. S" Catherinen und S" Petri Gesangvereins.
Alleiniger Agent der Blasinstrumente von Anton Courtois et Mille in Paris
H fiir Russland.
Streichinstrumente von Louis Noebe in Bad Homburg
" " [=fir Russland]

27/12. [18]87. Sonntag
Hamburg d[en] 8t. Jan[uar] [18]88%
Geehrter Herr Tschaikowsky][!]
Nach deutschem Gesetz darf man ein Werk[,] welches Bigenthum [eines Verla-
ges] ist, nicht auffithren[,] ohne das Notenmaterial anzuschaffen, ich besorgte da-

™ Di<.: Familie Rahter wohnte in Hamburg-Hamm, Jordanstr. 39 (vgl. auch z. B. Briefe Nr. 10 und 30; das war
ganz in der Nihe der Adresse von Theodor Avé-Lallemant, Jordanstr. 35; vgl. Briefe Nr. 9 ff.). Eintrag im Ham-
burger AdreBbuch von 1888 (Staatsarchiv der Freien und Hansestadt Hamburg): "Rahter, D., Musikalien-
7\97erlagsges., Beto. Vereinsb., Gr. Reichenstrafe 49, Woha. Jordanstr. 46."
+, Quelle: GDMC a° Nr. 3755.

Cajkovskij wiederholt mit Bleistift das Datum nach dem russischen Kalender: "27 D, [18]87".
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her schon alles, Frau Menter spielte hier [am 25. Dezember / 6. Januar 1887/88" 1
und hatte groBen Erfolg, auch Sie [sie] sprach Herm von Bernuth von Romeo &
Julie, doch Sie wollen wohl bei Francesca di Remini [= Francesca da Rimini]
bleiben®?, das Notenmaterial ist zu Allem hier, Sie brauchen also nichts mitzu-
bringen, reisen Sie gleich weiter oder sind Sie Sonnabend nach dem Konzert noch
hier? der [sic] Tonkiinstlerverein méchte einen Kammer[musik]abend veranstalten
[S. 2 vacat, S. 3:] Wenn Sie also am 21" noch hier sein kénnen, so werde ich mit
Herrn von Bernuth sprechen, man wiinscht dann auch Ihre Lieder singen zu lafen,
der Tonkiinstler[-]Verein ist dhnlich wie unser Petersb[urger] Kammermusik[-
Verein, er wird im Konzertsaal des Conservatoriums abgehalten, der sehr aku-
stisch, aber nicht grof [ist], Sie um freundliche Antwort bittend und hoffend[,]
daB Sie mit Ihren bisherigen Erfolgen zufrieden [sind,] griift Sie herzlich

Ihr Ergebener

D. Rahter

Die geplante Einladung des Tonkiinstlervereins®® zu Ehren Cajkovskijs und mit seinen Wer-
ken hat tatsichlich am 9. / 21. Januar 1888 stattgefunden, also am Tage nach Cajkovskijs
Konzert. In seinen Erinnerungen schreibt er: "Am anderen Tag gab man mir zu Ehren im
Tonkiinstlerverein eine Abendgesellschaft. Es wurden ausschlieSlich Kompositionen von mir
aufgefithrt; ein Fraulein [Johanna] Nathan sang einige meiner Lieder [die Romanzen op. 47
Nr. 2, op. 28 Nr. 3 und Nr. 4 sowie op. 27 Nr. 5], Sapelnikow spielte in vortrefflicher Weise
drei meiner Klavierstiicke [Variationen op. 19 Nr. 6, Romance op. 5 und Scherzo & Ia russe

8 An diesem Tage fand in Leipzig ein Kammermusikkonzert (eine "Tschaikowsky-Feier”) statt, vom Liszt-
Verein im Saal des Alten Gewandhauses veranstaltet: Klaviertrio op. 50 (Carl Hali¥, Violine, Alvin Schréder,
Violoncello, und Aleksandr I. Ziloti, Klavier), 1. Streichquartett op. 11 (Heinrich-Wilhelm-Petri-Quartett), Bar-
carolle op. 37°* Nr. 6 und Fantasie tiber Themen aus Evgensj Onegin (Ziloti). Vgl. Erinnerungen und Musikkri-
tiken, S. 58, und Tagebiicher, S. 238. "Ich safl wihrend des ganzen Konzerts, dem Publikum sichtbar, auf dem
Podium und hatte Grieg und seine Frau neben mir. Herr Fritsch [= der Leipziger Verleger Emst Wilhelm
Fritsch] erzahlte mir spiter, wie eine Dame, auf mich und das Ehepaar Grieg deutend, zu ihrer Tochter sagte:
'Sieh, mein Kind, da sitzt Tschaikowski mit seinen Kindern!' Das war ganz ernsthaft gemeint und ist auch gar
nicht so verwunderlich, denn ich bin grau[haarig] und sehe alt aus [Cajkovskij war damals 48 Jahre alt], wih-
rend der nur drei Jahre jiingere Grieg und seine Frau, zumal sie beide klein von Wuchs sind, aus einiger Entfer-
nung sehr jugendlich wirken" (Erinnerungen und Musikkritiken, S. 58). Uber diese Geschichte haben sich
Cajkovskij und das Ehepaar Grieg offenbar kostlich amiisiert; in seinem deutschsprachigen Brief an Edvard
Grieg vom 19, Februar / 2. Mérz 1888 aus Paris kommt Cajkovsk_ij auf sie zuriick: "Lieber, guter Freund! Ich
war sehr erfreut Thre Zeilen zu bekommen. Ich denke sehr oft an meinen lieben Sohnchen und bin so froh daB
ich ihn und auch die liebe "Tochterchen' kennen gelernt habe" (nach CPSS XIV, S. 368). Im selben Brief schreibt
er, daB Griegs Werke in Paris sehr populér seien, Colonne sei interessiert, Griegs Klavierkonzert mit ihm selbst
als Solisten aufzufiihren; im tibrigen habe er (dem Pianisten und Komponisten) Francesco Berger, Sekretar der
Philharmonischen Gesellschaft in London (der Cajkovskijs Londoner Konzerte organisierte), vorgeschlagen,
zusammen mit Grieg am 10. / 22. Mirz 1888 in London aufzutreten, und er sei traurig, von Berger zu erfahren,
daf Grieg erst am 3. Mai (neuen Stils) nach London komme.

& Nach dem Protokoll des Direktoriums der Philharmonischen Gesellschaft vom 27. Dezember 1887 / 8. Januar
1888 war fiir das Konzert am 8. / 20. Januar 1888 neben der Serenade fiir Streichorchester op. 48 und dem 1.
Klavierkonzert op. 23 wahlweise eine der Sinfonischen Dichtungen Roméo et Juliette oder Francesca da Rimins
op. 32 geplant. Kurzfristig entschied man sich dann doch fiir die 3. Orchestersuite op. 55 bzw. ibr Finale, wie es
(spitestens) seit September 1887 vorgesehen war. (Nach: Staatsarchiv der Freien und Hansestadt Hamburg,
Bestand 614-1/26 Philharmonische Gesellschaft, Band 5 a.)

® Der 1867 gegriindete Tonkiinstlerverein war der dritte seiner Art. (Ein erster Verein war 1847 gegriindet
worden, mit Theodor Avé-Lallemant als Griindungs- und Vorstandsmitglied; ein zweiter folgte 1857, mit Jo-
hannes Brahms als jiingstem Mitglied.) Der dritte (mindestens bis 1914 bestehende) Tonkiinstlerverein residierte
1874-1910 im ("Bernuthschen") Konservatorium in der Wexstrafie. Vorsitzender war 1881-1890 Julius von
Bernuth; 1892 wurde Johannes Brahms Ehrenmitglied. Der Tonkiinstlerverein veranstaltete Kammermusikaben-
de und Vortrige, forderte einheimische Komponisten und junge Kiinstler, fiihrte Beethoven- und andere Ge-
denkfeiern (Mozart, Wagner) durch sowie Brahms- und Bachabende. 1885 richtete er eine Krankenkasse fiir
ordentliche Mitglieder ein. 1886 vereinigte er sich mit dem Verein fiir Musiklehrer und Musiklehrerinnen.
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op. 1 Nr. 137" (Erinnerungen und Musikkritiken, S. 67). Und im Tagebuch notiert Cajkovskij
unter dem 9. / 21. Januar: "Im Tonkiinstlerverein. Sitzung [Konzertsoirée]. Sapelnikow hat
herrlich gespielt, Fr. Nathan nett gesungen. In zwei Gasthiusern flirchterlich gezecht. Ich
hatte soviel getrunken, daf ich mich an nichts mehr erinnern kann" (Tagebiicher, S. 243).

Zu Beginn des Briefs Nr. 5 weist Rahter auf eine Vorschrift des deutschen Auffithrungs-
rechts hin: Werke in Verlagseigentum diirfen nur aufgefiibrt werden, wenn ihr Auffiihrungs-
material angeschafft wurde. Natiirlich war auch Cajkovskijs Hauptverleger Jurgenson daran
interessiert, daB auslandische Orchester, die Cajkovskijs Werke auffiihrten, seine (Jurgensons)
gedruckten Orchesterstimmen kauften. AnliBlich von Cajkovskijs Londoner Auffiihrung der
1. Orchestersuite op. 43 (von 1879) am 3. Marz / 11. April 1889 kam es deswegen zu einer
Meinungsverschiedenheit zwischen ihm und Jurgenson. In London hat Cajkovskij das Werk
nach den Orchesterstimmen aufgefiihrt, die er aus der Bibliothek der Kaiserlichen Russischen
Musikgesellschaft entlichen hatte; vermutlich waren das die gedruckten Stimmen, die bei der
Urauffiihrung verwendet und handschriftlich korrigiert worden waren® . Am 26. April 1889
schrieb Cajkovskij seinem Moskauer Verleger: "Kann ich verlangen, daB man Stimmen
kauft, wenn ich nach diesen Stimmen wegen der riesigen Zahl von Fehlern nicht spielen
kann? Gib zu, daB es allzu inkonsequent ist zu verlangen, daB man mir neue Noten bereitlegt,
wenn ich nicht anders kann als meine eigenen mitzubringen. Und schlieBlich ist es angesichts
meiner Aufregungen, Angste, Umziige usw. bei Gott unméglich, Verhandlungen iiber Noten
zu fiihren™ . Warum wurden [bei meinen Konzerten] in Koln, Frankfurt usw., obwohl ich
nach meinen eigenen Noten®’ spielte, dennoch neue angeschafft? Also hat Rahter ihnen
rechtzeitig die Noten geschickt und Geld dafiir verlangt88 , wobei er zu verstehen gab, daf3 es
keine anderen geben wiirde. Und dann weiB ich einfach nicht, ob Du oder Rahter die Stimmen
der Sachen ins Ausland liefert, die ich auffithre. Ubrigens werden wir uns bald sehen und dar-
iber sprechen. Ich weifl nur, da man in Kéln und Frankfurt [a. M.] die [Orchesterstimmen
der] 3. Suite [op. 55] und in Hamburg die [der] 5. Sinfonie [op. 64] von Rahter erworben hat.
In Berlin wurden schon frither die [Stimmen der] Serenade [fiir Streichorchester op. 48]
und die J;der] 'Francesca' [da Rimini op. 32] erworben. Was Dresden betrifft, so weifl ich
es nicht™ . In Genf aber verlangte man ausnahmsweise, daB ich die Noten mitbringen solite,
so dafB} ich nur im Hinblick auf Genf schuld bin. Aber nichts ist einfacher, als da Du mir die
Kosten fiir die Noten abziehst™ ; denn ich habe ja ein Honorar fiir's Dirigieren und fiir die
Noten bekommen. Und so finde ich es gerecht, da8 Du mir die Kosten fiir die Serenade, die
Mozartiana und die 1. Suite’" in Rechnung stellst” (CPSS XV a, S. 103).

& Werkangaben in eckigen Klammern nach: DiG S. 435.
% Vgl. Cajkovskijs Brief an P. 1. Jurgenson vom 13. April 1889, CPSS XV a, S. 95 (mit Anmerkung 4). Ob es
sich um handschriftliche oder gedruckte Stimmen gehandelt hat, sagt Cajkovskij nicht. Wie im Vorwort zu
CPSS 19 a aufgefiihrt, befinden sich Jurgensons gedruckte Stimmen des Werkes in der Bibliothek des Moskauer
Konservatoriums; das kdnnten die erwdhnten Stimmen aus dem Besitz der vormaligen Kaiserlichen Russischen
Musikgesellschaft sein. Gedruckte Stimmen waren zusammen mit Partitur und vierhindigem Klavierauszug im
November 1879 bei Jurgenson erschienen. Die Urauffihrung hatte am 8. Dezember 1879 unter Nikolaj G. Ru-
}?sinstejns Leitung in Moskau stattgefunden.
o Darum hatte Jurgenson ihn offenbar gebeten.

Gemeint sind Orchesterstimmen, die Cajkovskij selbst mitgebracht hat.
Das war nach deutschem Auffithrungsrecht absolut korrekt; siehe oben.
Die einzelnen Konzerttermine von %Zajkovskijs zweiter groBer Europatournee im Jahre 1889 mit ihren Pro-
grammen findet man in: Mitteilungen 7 (2000), S. 76.

Es ist unwahrscheinlich, daB der groBziigige Jurgenson Cajkovskijs Vorschlag gefolgt ist.
Diese drei Werke hat Cajkovskij am 25. Februar / 9. Mirz 1889 in Genf aufgefiihrt. Die betreffenden Anga-
ben in Mitteilungen 7 (2000), S. 76 und 85, sind unvollstindig und um die Mozartiana-Suite op. 61 zu ergénzen.

66

89

91

Der Briefwechsel des Hamburger Verlegers Daniel Rahter mit P. 1. Cajkovskij 1887-1891

6. Rahter an (YJajkovskijb [Hamburg,] 31. Dezember 1887 /
12. Januar 1888”

[Gedruckter Briefkopf wie im Brief Nr. 5.]

Geehrter Herr Tschaikowsky[!]

Erlauben Sie mir{,] Thnen meinen herzlichen [Neujahrs-] Gliickwunsch darzubrin-

gen, moge vor allem Ihr Aufenthalt in Deutschland Ihre Erwartungen erfiillen, und

das hier schon begonnene [neue] Jahr Thnen nur gutes bringen. —

Die Stimmen zu den Variationen [= Finale der 3. Orchestersuite] bestellte ich, ein

Musiker sagte mir gestern[,] da8 Francesco [sic] di Remini [= Francesca da Ri-

mini] hier von der Laubeschen Kapelle gemacht {worden] sei, und er sich sehr ge-

freut haben wiirde[,] das Stiick unter Ihrer Leitung zu horen, bis auf Wiedersehen
Ihr Ergebener | D. Rahter

121{18]88/31 12 [18]87

Wihrend seines Hamburgaufenthalts trifft Cajkovskij etliche Musiker und Musikschriftsteller,
unter anderen Hans von Biilow, Julius von Bemuth, Josef Sittard, Hugo Riemann, Cornelius
Gurlitt, den jungen Geiger Willy Burmester” , den Organisten Armbrust — und Kapelimeister
Julius Laube. Laube spielte mit seinem Orchester im "Concerthaus Hamburg" der Gebriider
Ludwig ("Ludwigsgarten”), einem unterschiedlichen Anspriichen dienenden Unterhaltungs-
tempel mit einem grofen Saal und mehr als 2.000 Sitzplitzen an gedeckten Tischen.
Cajkovskij besuchte Laube und sein Orchester dort zweimal, am 6. / 18. Januar und am 9. /
21. Januar 1888. Nach dem zweiten Besuch am 9. / 21. Januar 1888, also einen Tag nach sei-
nem eigenen Konzert, notierte er im Tagebuch: "Um 11 Ubr in den Ludwigsgarten. Romeo
und Julia, Capriccio italien, Tristan und Isolde [Vorspiel und Liebestod?, aus Wagners Mu-
sikdrama). Essen unten mir zu Ehren" (Tagebiicher, S. 242). Von "Musikdirektor Laube" be-
richtet Cajkovskij auch dem befreundeten Musikkritiker Nikolaj D. Kaskin in einem Brief aus
Lidbeck (1. / 13.) und Hamburg (9. / 21. Januar 1888)>; Laube werde einige seiner "kleinen
Sachen" (Roméo et Juliette und Capriccio italien op. 45) auffihren. Cajkovskij scheint von
den musikalischen Leistungen Laubes und seines Orchesters beeindruckt gewesen zu sein,
denn er vermittelt Laube ein Engagement fiir die beriihmten Sommerkonzerte im Bahnhof von
Pavlovsk bei St. Petersburg95 .

Vertrag Jurgenson - Rahter, erste Cajkovskij-Ausgaben Rahters

7. Rahter an Cajkovskij, Moskau, 2. / 14. Juni 1888%
[Gedruckter Briefkopf:]

HOTEL DUSSAUX.

Geehrter Herr Tschaikowsky[!]
Soeben haben wir mit Peter Jirgenson den Kontrakt unterzeichnet, der mir das
Eigenthum Threr Werke, die in meinem Katalog standen, fiir Deutschland gibt,

2 Quelle: GDMC a* Nr. 3756.
% Vgl. P. . Cajkovskij und der Geiger Willy Burmester ~ ihr Briefwecksel 1888-1893, in: CSt 3, S. 259-298.
* PSS X1V, S. 320.
% gl €St 3, 8. 217-222: Welche russischen Komponisten empfiehlt Cajkovskij aufzufiibren? Sein Brief an
Julfus Laube vom 10. /22. Juni 1888,
% Quelle: GDMC a* Nr. 3757.
7 Das kursiv Ergéinzte von Rahters Hand; die tibrigen Teile des Datums in dieser Zeile vorgedruckt.
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und wird es mein Bestreben sein, neben meinem geschiftlichen Interesse, auch Th-
re Zufriedenheit zu erlangen; Ihnen noch fiir den gestrigen angenchmen Tag dan-
kend, und heute Abend [auf der Riickreise nach St. Petersburg] bei Klin Ihrer ge-
denkend”®, erwarte ich das [Klavier-] Trio [op. 50] in Petersburg, da ich die eige-
ne Ausgabe Ihrer Werke, mit diesem opus beginnen méchte” ; Am [sic] Sonn-
abend nach Hamburg aufbrechend, nehme ich Ihre Griie mit, und empfehle mich
Thnen als

Ihr Ihnen herzlich Ergebener

D. Rahter

Der Vertrag zwischen Jurgenson und Rahter iiber die Rechte an den Werken Cajkovskijs und
anderer russischer Komponisten in Deutschland und Osterreich-Ungam (siche den ersten Ab-
satz des vorliegenden Beitrags) wurde also am 2. / 14. Juni 1888 geschlossen; Jurgenson be-
richtet Cajkovskij dariiber am 15. Juni 1888'°. Am Tag vor dem Vertragsabschlufl hatte
Rahter auf der Bahnfahrt von St. Petersburg nach Moskau in Klin Station gemacht, um
Cajkovskij einen Besuch abzustatten. Offenbar hat Cajkovskij bei diesem Treffen sein
1881/82 zum Andenken an Nikolaj G. Rubinstejn komponiertes Klaviertrio op. 50, dessen
Erstausgabe 1882 bei Jurgenson erschienen war, als erste von Rahter neu herzustellende Aus-
gabe vorgeschlagen. An seinen Besuch in Klin erinnert sich Rahter etwa ein Jahr spiter in
seinem Brief Nr. 19.

8. Rahter an Cajkovskij, Hamburg, 6. / 18. Juli 1888""
[Gedruckter Briefkopf wie in den Briefen Nr. 5 und 6.]

Hamburg den] 18 /6 / Juli 1888.

Geehrter Herr Tschalkowsky[']

Ich nehme an[,] daB Sie mein Telegramm zu Ihrem Namenstag ? erhielten und
den Tag in Gesellschaft Jirgensons angenechm verbrachten, ich sandte Ihnen die
gewiinschten Partituren von Rimsky Korsakow & Glasunow, so wie einen Band
Lieder von Geibel'® , vielleicht gefdllt Ihnen etwas von den Texten, wenn Sie so
freundlich sein wollen und mit der Durchsicht Ihrer Werke fortfalhjren, so bitte
ich um [die Serenade fiir Streichorchester] op[.] 48 Partitur und] um [die 12 Kla-
vierstiicke mittlerer Schwierigkeit] op[.] 40 u[nd die Sechs Klavierstiicke] op[.]
51, wenn Sie die Werke nicht dort haben, kann man sie Ihnen aus S* Petersburg
senden, Thre Revision wird das ein- [S. 2 vacat, S. 3:] zige sein[,] was meiner
Ausgabe gegeniiber dem Nachdruck Werth verleiht, weshalb Sie mir wohl nicht
bésé [sind,] daB ich Sie darum bitte[.]

% Die Bahnstrecke Moskau-Petersburg fiihrt iiber Cajkovskijs Wohnort Klin (ca. 100 km nordwestlich von
Moskau); das war praktisch fiir den Komponisten, der immer wieder zu kiirzeren oder lingeren Aufenthalten in
dle beiden Metropolen reiste.

® Um die Rechte an Cajkovskijs Klaviertrio in Frankreich hatte sich fiinf Jahre zuvor der Pariser Verleger J.
Hamelle (Ancienne Maison J. Mahr) bemiiht. Dariiber berichtete Jurgenson dem Komponisten am 18. Mirz
1883: "Ich bekam aus Paris von Hamelle (¢hemals J. Mahr) das Angebot, ihm fiir Frankreich Dein Trio zu ver-
kaufen. Irgendwie verkaufe ich aus vielen praktischen Griinden nicht gern, vor allem aber nicht aus innerer
Abneigung ... Da ich iiberzeugt war, er werde abspringen, wenn ich ihm 'mille franes' nenne, sagte ich ihm diese
Zahl. Er willigte ein, aber unter der Bedingung, da8 ich ihm fiir diesen Preis auch noch die Sérénade mélancoli-
que [op. 26], das Violinkonzert [op. 35], das Valse-Scherzo fiir Violine [op. 34] und [Balakirevs] 'Islame;' geben
sollte!!! Excusez du peu!” (Clu 1, S. 291.)
' Der betreffende Briefausschnitt in CPSS XV a, §. 34, Anmerkung 1.
o , Quelle: GDMC a* Nr. 3758.

29 Juni, Fest der Apostel Petrus und Paulus.

? Um welchen Gedichtband Emanuel Geibels (1815-1884) es sich gehandelt haben konnte, ist unklar; viel-

leicht ist es einer der Bénde mit Ubersetzungen (z. B. das Spanische Liederbuch, E. Geibel / P. Heyse, 1852). Es
wire zu priifen, ob ein entsprechender Band in Cajkovskijs Bibliothek in Klin zu finden ist.
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Alle meine Lieben laflen Sie griilen, auch mein Patschken[?]104, von Bernuth war
schon nicht mehr hier, weshalb wir nichts besprechen konnten, doch hoffe ich Thn
[= 1hn] nach den Ferien zu sehen[.] Mit Gruf}

Ihr Ergebener

D. Rahter

Nach dem Klaviertrio op. 50 wollte Rahter also die Serenade fiir Streichorchester op. 48 (vgl.
auch seinen Brief Nr. 12) sowie die Klavierkompositionen op. 40 und op. 51 in Deutschland
verlegen. Er legte Wert darauf, daB Cajkovskij die betreffenden Jurgensonschen Erstausgaben
bzw. deren Nachdrucke "durchsieht", damit sie, wenn er sie nachdruckt, als "vom Componi-
sten revidirte" Ausgaben groferes Gewicht haben. Gegeniiber anderen, nicht lizenzierten
Ausgaben hob er denn auch in seinen eigenen Cajkovskij-Ausgaben und Verlagsprospekten
oder -ankiindigungen immer wieder hervor, daf3 es sich um die "einzige[n] autorisirte[n], vom
Componisten revidirte[n] Ausgabe[n]" in Deutschland handelte.

Rahters Ausgaben miissen deshalb bei den quellenkritischen Arbeiten an der neuen
Cajkovskij-Gesamtausgabe (NCE) unbedingt beriicksichtigt werden, auch wenn sie, wie erste
Quellenvergleiche zeigen, keine selbstdndige Authentizitdt vor oder neben den Jurgenson-
Ausgaben beanspruchen konnen. Am Beispiel von Rahters Ausgabe der Grande Sonate op. 37
ist das im einzelnen belegt worden; vgl. den Kritischen Bericht zu NCE 69 b, deutsche Origi-
nalfassung in CSt 3, S. 468-472, mit folgendem Fazit (S. 472): "Die Revision [der Rahter-
schen Ausgabe] betrifft neben getilgten und ergénzten Warnungsakzidentien einige
(Analogie-) Ergdnzungen und Korrekturen, die sich im iibrigen ohne weiteres aus dem Kon-
text ergeben, wihrend einige Anderungen offenbar Eingriffe des Leipziger Verlages [bzw.
Herstellers Roder] darstellen. Zugleich enthdlt 3/Z [das ist die Quellen-Sigle der Rahter-
Ausgabe von op. 37 in NCE 69 b] gegeniiber I'/G [das ist die Jurgensonsche, von Karl Klind-
worth betreute Erstausgabe der ihm gewidmeten Sonate] Fehler, Auslassungen und unsinnige
Anderungen. Trotz des Giitesiegels 'Neue, vom Componisten revidirte Ausgabe' kann sie da-
her nicht als insgesamt authentisch und zuverléssig gelten und bleibt daher bei der vorliegen-
den Ausgabe [in NCE 69 b] unberiicksichtigt."

9. Rahter an Cajkovski_](3 Hamburg, 23. Juli /
4. August 1888'"

[Gedruckter Briefkopf wie in den Briefen Nr. 5 f. und §]

Hbg. d [= Hamburg den] 4 /8 23 /7[18]88'%.

Geehrter Herr Tschaikowsky[!]

Ihre freundlichen Zeilen empfing ich hier bei meiner Familie, die Thnen bestens
dankt fur freundliche Erinnerung, die Angelegenheit mit Herrn Belaieff muf3 auf
einem Mifverstdndnis beruhen, welches ich nach meiner Riickkehr [nach St. Pe-
tersburg] schlichten werde, ich kann mir nicht denken[,] dal Herr Belaieff nicht
weil}, was er dem Namen Tschaikowsky, und vor allem, dem so liebenswiirdigen
Trager dieses Namens, schuldig ist. Herrn Avé-Lallement'”” habe ich hier gese-
hen, er sagte mir[,] da3 Er [= er] [hnen geschrieben habe, er hilt sich fiir zu unbe-
deutend[,] um die von Ihnen beabsichtigte Auszeichnung [= die Widmung der 5.
Sinfonie] annehmen zu diirfen, dennoch wird er sich sehr dariiber freuen, also la-
Ben [S. 2 vacat, S. 3:] Sie es nur dabei'® . Thr [Klavier-] Trio [op. 50] ist in Arbeit

1% Nicht eindeutig zu entziffern. Kosename fiir eines der Rahterschen Kinder, die Cajkovskij Anfang 1888 bei

seinem Hamburg-Aufenthalt kennengelernt hatte, z. B. seine 1879 geborene Tochter Selma?

1% Quelle: GDMC a* Nr. 3759.

106 Cajkovskij unterstreicht mit Bleistift das Datum 23 / 7 nach dem russischen Kalender.

197 Rahter schreibt den Namen in seinen Briefen meist filschlich mit e (Lallement) statt a (Lallemant). Vgl. An-
merkung 122.

'% Siche Kommentar nach Brief Nr. 13.
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[= wird derzeit gestochen bzw. lithographiert], ich glaube[,] Sie werden mit der
neuen Ausgabe zufrieden sein, so wie ich die iibrigen opuse [= Opera] von Ihnen
erhalte[,] werden Sie [= sie] auch in Angriff genommen, natiirlich werde ich alles,
nur nach und nach, machen, da es mir auf einmal zu viel kosten wiirde. Auch hier
sind Ferien, und von Musikern ist Niemand hier, die Schulen beginnen schon in 8
Tagen wieder, und auch ich muf} in diesem Jahr frither zuriick fahren, das Wetter
war leider nicht gut, oft nicht viel tiber 10 Grad Warme! Es schlie3t mit besten
GriiBen von Allen, in herzlicher Verehrung

Ihr Ergebener

D. Rahter

Um welche "Angelegenheit mit Herrn Belaieff"'"”” es sich in Cajkovskijs nicht erhaltenem
Brief, auf den Rahter hier antwortet, gehandelt haben konnte, 146t sich anhand der uns derzeit
zur Verfiigung stehenden Materialien nicht ermitteln. Im Briefband 1887/88 CPSS XIV fin-
den sich keinerlei kritische Hinweise auf M. P. Beljaevs Verhalten''’. Am ehesten konnte
man sich, wollte man spekulieren, vorstellen, dal mit dem "Mifverstdndnis", das Rahter
"schlichten" mochte, und der seiner Meinung nach ungeniigenden Wertschitzung Cajkovskijs
durch Beljaev die Programme der von Beljaev initiierten und damals hauptsdchlich von
Rimskij-Korsakov geleiteten Russischen Sinfoniekonzerte gemeint sein konnten, in deren
Programmen Cajkovskij keine Rolle spielte, ebenso wie zum Beispiel bei den von Beljaev
veranstalteten russischen Konzerten im Pariser Trocadéro wéhrend der Weltausstellung im
Sommer 1889'"".

Widmung der 5. Sinfonie an Th. Avé-Lallemant,
Rahters Ausgabe des Klaviertrios op. 50 u.a.

10. Rahter an Cajkovskij, Hamburg-Hamm,
7./ 19. August 1888'"

[Gedruckter Briefkopf wie in den Briefen Nr. 5 f. und 8 ']
[Von Cajkovskijs Hand mit Bleistift das Datum "7 Avg" nach dem russischen
Kalender.]

1% Mitrofan Petrovi& Beljaev (1836-1904), durch Holzhandel reich geworden, war ein bedeutender Mazen und

Forderer der russischen Musik. 1885 griindete er, angeregt von Nikolaj A. Rimskij-Korsakov, in St. Petersburg
die Russischen Sinfoniekonzerte und 1891 die Russischen Quartettabende, die beide ausschlieBlich Werke russi-
scher Komponisten brachten. Um ihn und Rimskij-Korsakov als musikalische Hauptfigur sammelten sich im
"Beljaev-Kreis" die Komponisten der sogenannten Neuen russischen musikalischen Schule. 1885 griindete Bel-
jaev auflerdem in Leipzig einen Musikverlag "M. P. Belaieff", in dem neben vielen Werken anderer russischer
Komponisten postum Cajkovskijs Orchesterwerke Groza (1864) als op. post. 76 (1896), Fatum (1868) als op.
post. 77 (1896) und die Sinfonische Ballade Voevoda (1890/91) als op. post. 78 (1897) erschienen sowie Andan-
te und Finale fiir Klavier und Orchester (1893; vollendet und instrumentiert von Sergej I. Taneev) als op. post. 79
(1897).

"% Uber Beljaevs geschiftliches Verhalten Rahter gegeniiber duBert sich Cajkovskij zwei Jahre spiter in einem
Brief an P. I. Jurgenson vom 28. Februar / 12. Mirz 1890 (CPSS XV b, S. 82).

" Zur Weltausstellung hatte man als russische "Delegierte" weder Jurgenson, der offenbar damit gerechnet hatte
(vgl. seinen Brief an Cajkovskij vom 25. August 1888 in CJu 2, S. 97) noch Cajkovskij eingeladen. Am 29. Mirz
/ 10. April 1889 schreibt dieser seinem Verleger aus Paris: "Russische Konzerte wird es mit meiner offiziel-
len Delegation nicht geben, aber Mackar bittet mich dringend, im September ein Konzert mit Werken von mir [in
Paris] zu geben" (CJu 2, S. 121; ein solches Konzert ist aber nicht zustandegekommen; nach seinen Konzerten im
Februar / Miirz 1888 hat Cajkovskij nur noch einmal in Paris dirigiert: am 24. Mrz / 5. April 1891). Und am 13.
April 1889: "Dal} [der Petersburger Verleger] Bessel' dem Ausschu3komitee seine Vermittlung und Beteiligung
angeboten hat, das hat mir in Paris Mackar gesagt" (Clu 2, S. 123, bzw. CPSS XV a, S. 95). Tatsichlich hat
aber auch Bessel' nicht zu den russischen Jurymitgliedern bei der Pariser Weltausstellung 1889 gezihlt (nach
CPSS XV a, S. 84, Anmerkung 4).

"2 Quelle: GDMC a* Nr. 3760.
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Herrn Theodor Avé-Lallement
in Hamburg

Das, Lieber Herr Tschaikowskyl[,] ist der gewiinschte [vollstindige] Name [fiir die
Widmung der 5. Sinfonie], Herr Avé-Lallement ist gegenwiértig im Harz[,] ich ha-
be ihn daher nicht gesehen. Das Wetter ist hier leider abscheulich, ich hatte in der
ganzen Zeit meines Hierseins keine 3 Sonnentage, nun ist meine Zeit [in Ham-
burg] bald um, sagen Sie mir doch[,] ob in Ihrer Mozartiana [= in der Jurgenson-
Ausgabe der 4. Orchestersuite op. 61] keine Fehler [zu verbessern sind], wenn ich
fur die hiesige Ausgabe etwa die Jiirgensonschen Abdriicke benutze, ich glaubef[,]
Sie wiinschten den Titel anders. Es ist heute Sonntag und Alle sind um mich ver-
sammelt, es griiBen Sie Frau und Kinder, und Mutter Delaprée.

So wie Thr in Hochachtung Ergebener

D. Rahter

[Hamburg-] Hamm d[en] 19 / 7 Aug[ust] 1888.

Falls es in Jurgensons 1887 erschienener Erstausgabe der Mozartiana-Suite op. 61 keine
Druckfehler zu verbessern gebe, so Rahter in seinem Brief Nr. 10, so wolle er fiir seine Aus-
gabe einfach die Jurgensonschen "Abdriicke" benutzen, das heifit, Jurgensons alte Druck-
exemplare bzw. neue Abziige der Stichplatten von 1887.

Dagegen wurde Rahters Neuausgabe des Klaviertrios op. 50 neu gestochen (siehe Brief
Nr. 7), und zwar von der beriihmten Leipziger Lithographie-Anstalt C. G. Roder. Das Korrek-
turlesen des Neustichs wollte Rahter dem Komponisten aber nicht zumuten, es sollte verlags-
intern geschehen (Brief Nr. 11). Offenbar noch wéhrend der Herstellungsarbeiten an Rahters
Trio-Ausgabe kiindigte Cajkovskij offenbar Anderungen im Notentext an. Rahter bat ihn im
Brief Nr. 12, ihm das Exemplar mit Cajkovskijs Anderungen zu schicken. (Dabei diirfte es
sich um ein Druckexemplar der Erstausgabe Jurgensons aus dem Jahre 1882 mit handschrift-
lichen Eintragungen Cajkovskijs gehandelt haben.)

Vergleicht man nun Rahters Ausgabe des Klaviertrios mit der Erstausgabe von Jurgen-
son' > — dabei beschréinken wir uns hier beispielhaft auf den I. Satz —, so fallen zunéchst eini-
ge Fehler auf, zum Beispielmz 12 T 1: 16tel-Balken fehlt; 12 T 1/2: Bogen beginnt bei 1 statt
2; 38 VI. 1: e"/c" statt e"/c"/e'; 41 1I 1: stacc.-Punkt fehlt; 44 1 2 und 3: stacc.-Punkte fehlen;
121 II 1: Akzent fehlt; 138 I/II 2: f'statt mf; 185 1 3: es"'/ges"/es" statt es"'/b"/es"; 190 VI. 6:
b’ statt ges'; 284 II{ 4 und 5: stacc.-Punkte fehlen; 313 11 12: d statt H; 317 I 13-16: Bogen 13-
15 statt 13-16; 319 I 13-16: Bogen fehlt; 421 V1. 2: fis' statt e'.

Diese Fehler sind zwar nicht spektakulér, aber doch gravierend genug, dal man der Aus-
gabe keine sorgfiltigen Korrekturgénge attestieren kann. Fiir eine korrigierende Durchsicht
der Druckvorlage (Exemplar der Erstausgabe mit entsprechenden handschriftlichen Eintra-
gungen des Komponisten) gibt es im iibrigen nur wenige und unerhebliche Anhaltspunkte;
zum Beispiel: 289 I 18 und II 18: {iberfliissiges Kreuz-Akzidens vor fis" bzw. fis' gestrichen.
Kurz: das Etikett "Neue, vom Componisten revidirte Ausgabe", auf das Rahter in seinen
Cajkovskij-Ausgaben so grofien Wert legte, ist im Falle des Klaviertrios (aber nachweislich

" Die Quellenlage stellt sich bei Cajkovskijs Klaviertrio op. 50 wie folgt dar: autographe Druckvorlage mit

zahlreichen Korrekturen und einigen Einlagen mit neugefafliten Abschnitten; Erstdruck 1882; "Neue, vom Com-
ponisten revidirte Ausgabe", Rahter 1888; "Nouvelle édition revue et corrigée par L'AUTEUR", Jurgenson 1892
(alle Drucke, wie bei Klaviertrios iiblich, jeweils in Partitur, die zugleich als Klavierstimme fungiert, sowie zu-
sdtzlichen Einzelstimmen fiir Violine und Violoncello). — Fiir die in Vorbereitung befindliche Neuausgabe in
NCE 67 ausschlaggebend wird die von Cajkovskij durchgesehene Ausgabe von 1892 sein, sozusagen als Fassung
letzter Hand.

% Zitierweise bei den folgenden Lesarten sowie Abkiirzungen: Taktzahl — Instrument: I = Klavier oberes, 11 =
unteres System, T= Oberstimme, d = Unterstimme im betreffenden Klaviersystem; V1. = Violine; Vc. = Violon-
cello. — Zahl des rhythmischen Zeichens im betreffenden Takt (Pausen werden mitgezhlt): Lesart nach dem
Schema x (= Lesart der Neuausgabe Rahter 1888) "statt" y (= Lesart der Erstausgabe Jurgenson 1882).
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auch in anderen Féillenm) lediglich formal richtig. Korrekturen und Anderungen gegeniiber

dem Erstdruck enthilt Rahters Erstausgabe offensichtlich nicht.

11. Rahter an Cajkovskij, [Hamburg,]
15./27. August 1888"'"°

[Gedruckter Briefkopf wie in den Briefen Nr. 5 f. und 8-10.]

[Hamburg] d[en] 27 / 15 Aug[ust] 1888
Geehrter Herr Tschaikowsky!
Ich bitte Sie[,] sich mit dem [Klavier-] Trio durchaus nicht zu bemiihen, die Kor-
rektur wird hier [in Hamburg] gemacht, man sandte es IThnen nur aus Héflichkeit,
in 8 Tagen ist wieder in Petersburg

Ihr, Thnen in Hochachtung Ergebener

D. Rahter

12. Rahter an Cajkovskij, St. Petersburg,
14. / 26. September 1888'"’
S" Petersb[urg]
Geehrter Herr Tschaikowsky[!]
Darf ich Thnen auch das vierhdndige Arrangement Ihrer Serenade [fiir Streichor-
chester op. 48] senden, ich horte von Herrn Zet'"® [,] daBB Sie sehr beschéftigt
[seien], haben Sie die Giite[,] mir das Exemplar vom [Klavier-] Trio, welches Thre
Verdnderungen enthélt[,] unter X Band [= Kreuzbandm] zu senden(,] es ist fiir
mich nothwendig[,] daB3 ich es besitze.
Es freut mich[,] daB3 Sie in Ihrem schonen Walde den Herbst recht genieflen kon-
nen[,] und es begleitet Sie oft im Geist auf Thren Spatziergdngen [sic] Ihr Sie
freundlich griiBender
D. Rahter
14/9.[18]88.

13. Rahter an Cajkovskij, [Hamburg,]
22. September / 4. Oktober 1888"

[Hamburg,] Dienstag d[en] 4" Okt[ober]121 1888

Geehrter Herr Tschaikowsky[!]

Ich werde Herrn Avé[-]Lallement selbst die Griinde mittheilen[,] welche Sie ver-
anlaBten[,] die Ihm [= ihm] bestimmt gewesene [5.] Simphonie, der Londoner
Philharmonischen Gesellschaft zu widmen, er wiirde es Ihnen selbst sehr verden-
ken[,] wenn Sie anders handelten, haben Sie spéter einmal etwas, was fiir Ihn [=
ihn] palit, so konnen Sie Ihm [= ihm] ja immer noch die Hoflichkeit erweisen; Ih-
rer kiinstlerischen Laufbahn ist die Einladung dieser Gesellschaft in London viel
zu wichtig, also machen Sie sich dieser Angelegenheit halber keine Skrupel, und
geben Sie Threr 5" Simphonie die Widmung[,] welche Ihr [= ihr] spiter den Na-
men "Die Londoner" einbringen wird. — Uber Herrn Avé[-]Lallement unterhalten

"5 Wie zum Beispiel in dem der Grande Sonate op. 37, vgl. CSt 3, S. 468-472, Fazit: S. 472, zweiter Absatz

(siehe Zitat oben).

1% Quelle: GDMC a* Nr. 3761.

"7 Quelle: GDMC a* Nr. 3762.

e Julij Zet, St. Petersburg, war Cajkovskijs russischer Konzertagent.

% wKreuzband" bzw. "Streifband": besondere Versandart im Postwesen; Biindelung von Drucksachen o. 4. mit
breiten, kreuzweise herumgelegten Papierstreifen.

120 Quelle: GDMC a* Nr. 3763.

12 Cajkovskij erginzt mit Bleistift das Datum nach dem russischen Kalender: "22 S[ept.]".
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wir uns, wenn Sie herkommen [= nach Hamburg kommen,] er ist Comité[-|Mit-
glied der Philharm[onischen] Gesellschaft und ein sehr wohlhabender Mann!

Es grii3t Sie herzlich Thr Ergebener

D. Rahter

Theodor Avé-Lallemant

In den Briefen Nr. 9, 10 und 13 ist die Rede von Cajkovskijs Absicht, seine von Mai bis Au-
gust 1888 komponierte 5. Sinfonie op. 64 Theodor Avé-Lallemant'**, dann aber der Londoner
Philharmonischen Gesellschaft zu widmen'> . Tatséchlich hat er sie schlieBlich Avé-Lalle-
mant (1805-1890) gewidmet, einem mit Brahms befreundeten Musiklehrer'>*, der seit 1838
dem Vorstand der Hamburger Philharmonischen Gesellschaft angehdrte und den Cajkovskij
wihrend seiner ersten Europatournée im Januar 1888 in Hamburg kennenlernte.

In seinem autobiographischen Reisebericht vom April dieses Jahres schreibt er: "Auch in
Hamburg machte ich wieder einige ebenso interessante wie angenehme Bekanntschaften. Vor
allem nenne ich den Ersten Vorsitzenden der Philharmonischen Gesellschaftlzs, den hochbe-
tagten Herrn Avé-Lallement'*® . Der verehrungswiirdige, iiber achtzigjdhrige Greis erwies mir
eine geradezu viterliche Zuneigung. Ungeachtet seines hohen Alters und seiner weit entfern-
ten Wohnung besuchte er die beiden Proben, das Konzert [am 8. / 20. Januar 1888 mit der
Serenade fiir Streichorchester op. 48, dem 1. Klavierkonzert op. 23 und dem Finale der 3. Or-
chestersuite op. 55] und sogar die anschlieBende Gesellschaft bei Herrn Bernuth. Sein Interes-
se fiir mich ging so weit, da3 er meine Photographie zu besitzen wiinschte, die bei der besten
Hamburger Firma angefertigt werden sollte; er selbst traf Anordnungen {iber den Zeitpunkt
der Aufnahme und bestimmte sogar das Format des Bildes. Ich lie3 es mir nicht nehmen, die-
sen guten alten Herrn mehrmals zu besuchen. Man merkt sofort, da3 er die Musik leiden-
schaftlich liebt und von dem bei alten Menschen oft zu beobachtenden Widerwillen gegen
alles Moderne vollkommen frei ist. Wir fiihrten sehr eingehende, interessante Gespréche, in
deren Verlauf mir Avé-Lallement ganz offen bekannte, dal} vieles in meinen Werken, die er in
Hamburg gehort hatte, gar nicht nach seinem Sinn wiére, da3 er meine laute Instrumentierung,
besonders die ausgiebige Verwendung der Schlaginstrumente, nicht vertragen konne, daf3 er
aber trotz alledem in mir das Zeug zu einem guten, echt deutschen [sic] Komponisten séhe.
Und geradezu flehentlich drang er in mich, RuBland zu verlassen und mich fiir immer in
Deutschland niederzulassen, wo die klassische Tradition und die allgemeinen Bedingungen
einer hochstehenden Kultur mich von meiner bisherigen Entwicklung abbringen wiirden, die
sich seiner Meinung nach dadurch erklirte, da3 ich in einem noch wenig aufgeklédrten und im
Vergleich zu Deutschland sehr riickstdndigen Lande geboren und erzogen worden war. Avé-
Lallement war offenbar in naiven Vorurteilen befangen, und ich versuchte, seine Antipathie
gegen unser Vaterland, die er iibrigens nicht offen aussprach, sondern nur durch seine Reden

22 Der Name wird in den Dokumenten verschieden geschrieben, mal mit e (Lallement), mal mit a (Lallemant).

In der Zeitungsnotiz von seinem Tode (siehe Brief Nr. 29) wird der Name richtig mit a geschrieben. In der alten,
weitverzweigten und noch bestehenden Familie Avé-Lallemant ist der Name im {ibrigen nie anders als mit a
%%schrieben worden, auch nicht von Theodor Avé-Lallemant selbst.

Der Philharmonischen Gesellschaft in London wahrscheinlich deshalb, weil er daran dachte, die neue Sinfo-
nie auch in London aufzufiihren. Am 10. / 22. Mérz 1888, also bevor die 5. Sinfonie komponiert war, hatte er in
der St. James' Hall die Serenade fiir Streichorchester op. 48 und das Finale der 3. Orchestersuite op. 55 dirigiert,
ein Jahr spdter, am 30. Mérz / 11. April 1889, dirigierte er dann nicht seine 5. Sinfonie, sondern das 1. Klavier-
konzert (mit Vasilij L. Sapel'nikov als Solisten) und die 1. Orchestersuite op. 43.

12* Er selbst bezeichnete sich als "Tonkiinstler" und "Musikant". Seinen Beruf als Musiklehrer hat er zwar ausge-
iibt, war aber, da recht wohlhabend, nicht auf ihn angewiesen und konnte sich vorwiegend seiner Vorstandstitig-
keit in der Philharmonischen Gesellschaft widmen, welche auch die Musikschriftstellerei einschlof3.

125 Avé-Lallemant war das ilteste und zweifellos ein fithrendes Mitglied im Vorstand der Philharmonischen
Gesellschaft; eine Vorsitzfunktion, wie Cajkovskij schreibt, nahm er jedoch nicht wahr.

126 Recte: Lallemant. Passim.
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durchschimmern lie3, soweit wie moglich abzubauen. Doch trotz dieser Meinungsverschie-
denheiten trennten wir uns als Freunde" (Erinnerungen und Musikkritiken, S. 68 f.).

Einer der Besuche Cajkovskijs bei Avé-Lallemant hat zwei Tage nach dem Konzert statt-
gefunden, am 10. / 22. Januar, einem Sonntag. Im Tagebuch vermerkt er: "Nach dem Mittag-
essen Besuch bei Avé-Lallement. Der Alte riihrte mich durch seinen Vorschlag, nach
Deutschland iiberzusiedeln" (Tagebiicher, S. 243). Und zwei Tage spidter, am 12. / 24. Januar
1888 schreibt Cajkovskij seinem Bruder Modest aus Magdeburg: "Magdeburg ist eine schone,
ja prachtvolle Stadt. Das Hotel ist, wie tiberall, ausgezeichnet. Heute gehe ich in die Oper.
Das Programm des Berliner Konzerts [am 27. Januar / 8. Februar 1888 mit Romeéo et Juliette,
1. Klavierkonzert op. 23, Introduktion und Fuge aus der 1. Orchestersuite op. 43, Andante
cantabile aus dem 1. Streichquartett op. 11 in Streichorchesterbesetzung, vier Romanzen,
Festouvertiire /8/2 op. 49] habe ich auf Anraten Biilows, Wolf[f]'s und vieler Anderer verin-
dert. Sie dringen darauf, dal ich Francesca [da Rimini op. 32] nicht spiele, und haben wahr-
scheinlich recht. Ich habe in dieser Zeit viel gelernt und Vieles begriffen, was ich frither nicht
begreifen konnte. Es wiirde zu weit fithren dariiber zu schreiben. Die Anspriiche des deut-
schen Symphoniepublikums sind eben ganz andere als bei uns. Ich habe auch begriffen, war-
um man Brahms vergéttert, obwohl sich meine [negative] Meinung127 deshalb nicht verdndert
hat. Wiare mir frither ein Verstdndnis dafiir aufgegangen, wiirde ich vielleicht ganz anders
schreiben gelernt haben. Erinnere mich, Dir spéter iiber meine Bekanntschaft mit dem alten
Avé-Lallement, welcher mich tief geriihrt hat, zu erzdhlen" (Zizn'C 3, S. 211, bzw. Le-
benTsch. 2, S. 457).

Leider hat der Widmungstrager der 5. Sinfonie op. 64, Theodor Avé-Lallemant, das Werk
unter Cajkovskijs Leitung am 3./ 15. Mirz 1889 in Hamburg nicht héren kénnen. "Der ange-
nehme Eindruck dieses Abends [auf Cajkovskij]", schreibt sein Bruder Modest in seiner drei-
bandigen Dokumentenbiographie, "wurde dadurch etwas getriibt, dal Avé-Lallement, dem die
Symphonie gewidmet ist, wegen Krankheit nicht im Konzert erscheinen konnte; und doch
wire Peter Iljitsch seine Anwesenheit sehr wert gewesen, und er hétte gern seinen Eindruck
kennen gelernt! Vor dem Konzert erhielt er von dem Greise einen Brief mit seinem Segen und
Gliickwunsch" (LebenTsch. 2, S. 530).

Dieser am 15. Midrz 1889 datierte Brief lautet: "Lieber verehrter Herr und Freund! | Lei-
der hat meine Erkiltung so zugenommen, dal3 ich fiir mehrere Tage das Zimmer, vielleicht
sogar das Bett werde hiiten miissen und also das Concert nicht besuchen darf! | Wie hart fiir
mich, da Sie mir nicht nur als Componist, sondern auch als ein so prachtiger Mensch ans Herz
gewachsen sind. So muB} ich Thnen also schriftlich ein 'Griil Gott' und, so er es will — auf
Wiedersehen zurufen! | Sollten Sie die fiir meine Frau bestimmte Photographie wirklich mit-
genommen haben, dann iibergeben Sie dieselbe an unsern Concertboten, der Sie dann sogleich
an die Meinigen in der gegeniiberliegenden Loge abgeben wird. | Oder — kra[t]zen Sie mir die
Augen deshalb nicht aus — wollen Sie dieselbe selbst an die Meinigen tibergeben, den Weg zu
meiner Loge kann Sie unser Concertbote fithren, Sie finden dort meine Tochter, die Frau
Duncker mit ihrem Mann, meine Schwiegertochter, kurz — ein ganzes Nest der Meinigen, die
Sie alle hoch begliicken wiirden[,] wenn Sie dieselben begriiiten, Sie konnten nun auch Frau
Duncker daselbst fragen. | Ist IThnen je im Leben ein so sehr Zudringliches vorgekommen! |
Warum sind Sie auch ein so prachtiges Musik- und Menschenkind, mir so lieb, dall ich mich
Ihnen ganz preill gebe! Doch es ist wahrlich eine zu starke Zumutung und deshalb schlagen
Sie lieber den ersten Weg der Beforderung ein und sei[e]n Sie nochmals so recht aus dem ff'
gegriifit von Threm [Sie] hochverehrenden und liebenden

Th. Avé Lallemant und Frau.""*®

127 Vgl. den Abschnitt iiber Cajkovskij und Brahms in: Dieter Lehmann, Cajkovskijs Ansichten iiber deutsche

Komponisten, CSt 1, S. 213 £.; auBerdem: Erinnerungen und Musikkritiken, S. 44-48 und 162-164.

28 Nach einer Abschrift im NachlaB des ehemaligen Tschaikowsky-Studios (Hamburg), jetzt in der Universi-
titsbibliothek Tiibingen. In russischer Ubersetzung publiziert in CZM S. 42 f., mit einer Anmerkung, die Wid-
mung auf dem Photo fiir Frau Avé-Lallemant sei am Tage nach dem Konzert, also am 16. Mirz datiert. In
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Rahters Ausgabe des Klavieropus 51, Verlagsscheine und Honorare,
Cajkovskijs zweites Hamburger Konzert 1889,

Ausgaben der Romanzen op. 63 und 65

(Autoren der deutschen Textiibertragungen)

14. Rahter an Cajkovskij, [Hamburg ]
12. / 24. Oktober 1888"

Geehrter Herr Tschaikowsky[!]
Annehmend daf3 Sie meine Antwort [vom 22. September / 4. Oktober 1888] be-
ziiglich Threr [5.] Sinfonie erhielten, sende ich Thnen anbei [einen] Titelabzug zu
der neuen Ausgabe Ihres opus 51 [6 Klavierstiicke], auch das [Klavier-] Trio [op.
50] werde ich Thnen iiberreichen[,] wenn Sie herkommen, hoffend da3 Sie sich
wohl befinden[.] Mit freundlichem Gruf3 Ihr Ergebener

D. Rahter
12 /24 10.[18]88

Lediglich einen "Titelabzug" zur Neuausgabe der 1882 komponierten und noch im selben Jahr
bei Jurgenson erschienenen Sechs Klavierstiicke op. 51 schickt Rahter dem Komponisten —
und nicht auch den Notentext dazu, weil er diesen von Jurgensons Stichplatten iibernommen
hat. Uns liegen die sechs Stiicke in Einzelheften vor, die teils bei Jurgenson (Nr. 1-3 und 5),
teils bei Rahter (Nr. 4 und 6) erschienen sind. Die Notentypie ist absolut identisch und stammt
zweifellos insgesamt aus Jurgensons Moskauer Betrieb. Alle Notenseiten der Nummern 1-3
und 5 tragen unten in der Mitte die Plattennummern 5319, 5320, 5321 und 5323 sowie jeweils
auf der ersten Notenseite den Hinweis "Propriété de I'éditeur P. Jurgenson a Moscou"; in den
von Rahter verlegten Heften fehlen Plattennnummern und Hinweis. Die kunstvoll verzierten
Titelseiten der AuBBenumschldge sind in beiden Heftgruppen gleich — wieder mit Ausnahme
der Verlagsangaben, siehe Abbildungen der Titelseiten von Nr. 3 (Jurgenson) und Nr. 4
(Rahter) der uns vorliegenden Exemplare auf den folgenden beiden Seiten. Die Jurgenson-
Ausgabe zeigt im Rahmen oben die Angabe "EDITION JURGENSON a Moscou" und unten
den Hinweis "Gravée [sic] et imprimé [sic] chez P. Jurgenson a Moscou"; in Rahters Ausgabe
fehlen diese Texte und sind die betreffenden Stellen durch Verzierungen ersetzt worden. Im
iibrigen unterscheiden sich natiirlich die Verlagsangaben unten auf den Titelseiten. Bemer-
kenswert an dieser Ausgabe des op. 51 ist, dal der Hamburger Verleger Rahter als Leipziger
Kommissiondr die Firma Kistner nennt. (Ublich dagegen ist es bei P. 1. Jurgenson, Moskau,
daB3 er als Kommissiondre die Musikalienhandlung seines Bruders "J. Jurgenson russisch
losif bzw. Osip I. Jurgenson, in St. Petersburg und die Firma G. Sennewald” in Warschau
angibt; siche Anhang IV.)

deutsch ebenda, S. 196 f., mit zwei nicht entzifferten Stellen und kleinen Abweichungen vom oben mitgeteilten
Text.

2 Quelle: GDMC a* Nr. 3764.

130 Cajkovskij kannte nicht nur die Petersburger Firma, sondern auch Sennewald in Warschau. Als er sich vom
28. Dezember 1891 bis zum 3. Januar 1892 in Warschau aufhielt, um dort am 2. Januar ein Konzert mit eigenen
Werken zu dirigieren (vgl. Mitteilungen 7, 2000, S. 79), besorgte er sich bei Sennewald einen Klavierauszug des
Evgenij Onegin, um sich auf die Auffiihrung der Oper in Hamburg am 7. / 19. Januar 1892 vorzubereiten (die
aber schlieBlich Gustav Mahler leitete); vgl. Cajkovskijs Brief an Jurgenson vom 28. Januar 1892, CPSS XVI b,
S. 28 (Punkt 1), bzw. CJu 2, S. 231.
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15. Rahter an Cajkovskij, St. Petersburg,
14. / 26. Februar 1889"" (Telegramm)

Maschinenschriftliches Telegramm aus St. Petersburg, [14. /] 26. Februar 1889; in
Berlin aufgenommen um 12 Uhr 37.

[an:] tschaikowsky concertagentur wolff berlin
berlin pétersburg 274220 18 26 12 50 n

da genff 6 tage frueher[,] waere hamburg fuenfzehnten moeglich[,] sie verbinden
dadurch ihren rahter

16. Rahter an Cajkovskij, St. Petersburg,
1./ 13. Mérz 1889'%

[Gedruckter Briefkopf wie im Brief Nr. 3.]

St. Petersburg d[en] 1/ 13" Mirz 1889

Lieber Herr Tschaikowsky][!]
Wenn Sie diese Zeilen empfangen[,] ist Thr Konzert [am 3. / 15. Mérz in Ham-
burg] voriiber, und ich kann nur nochmals wiinschen[,] dal3 Sie vollkommen be-
friedigt von demselben [sind], gewil mul} es Thnen erfreulich gewesen sein[,] in
dem Orchesterkorper alte Bekannte zu finden, méchten Sie sich denn vollkommen
heimisch gefiihlt haben! — Ich nehme an[,] da8 Sie auch dem Joachim[-]Jubildum
in Hamburg beiwohnen'”, und habe [meinen Mitarbeiter und spiteren Geschéfts-
fuhrer] Herrn [Franz] Schiffer'* ersucht[,] Thnen einen Verlagsschein iiber die
neueren Sachen nach Hamb[urg] zu senden, den ich Sie bitte zu unterzeichnen; es
klingt freilich komisch[,] wenn Sie iiber den rich- [S. 2 vacat, S. 3:] tigen Emp-
fang des Betrages quittieren, und von mir garnichts erhielten, dafiir kann ich
nicht[s], es ist alles mit Jurgenson geordnet, und Ihre Unterschrift in Hbg. [=
Hamburg] ist mir wichtig; bis jetzt ist auch nichts dabei, was mir nicht nachge-
druckt werden konnte, da die gesetzlichen Vorschriften fiir Deutschland nicht zu
erfiillen sind, da nach diesen, das Werk eines nicht deutschen Unterthans, zuerst in
Deutschland erscheinen muf3; Jiirgenson gab mir jetzt Thr op[.] 63 [= sechs Ro-
manzen] und die neuen Lieder [op. 65] mit franzosischem Text, zu diesen muf
erst [ein] deutscher [Text] geschaffen werden, ich bat Bernhard darum, so wie
auch eine Umarbeitung des Textes von op. 63, wenn auch die Musik die Hauptsa-
che [ist,] so muB3 doch auch der Text dem Ohr gefallen! Entschuldigen Sie[,] lieber
Herr Tschaikowsky[,] daB ich Ihre Zeit so lange in Anspruch nehme, aber Jiirgen-
son, wie auch Herr Schiffer sagten mir, da3 Thnen andere Verleger Antrige
machten, und ich wii[n]schte [?] so sehr, dal} Sie stets zufrieden [seien] mit

Ihrem Sie Hochschitzenden

D. Rahter
[am linken Seitenrand, senkrecht:]

Ganz natiirlich ist es[,] dal Sie Nutzen von Ihren Werken wiinschen, ich kann[,]
wie Sie willen[,] nur Jiirgensons Bedingungen erfiillen[,] und das geschieht.

Die Nachschrift in Rahters Brief Nr. 16 4Bt darauf schlieBen, daB Cajkovskij sich gewundert
haben muf}, von Rahter keine Honorare fiir die bei ihm erscheinenden Nachdrucke seiner

B Quelle: GDMC a* Nr. 3765.

B2 Quelle: GDMC a* Nr. 3766.

1% Zu diesem Jubildum konnte bisher nichts eruiert werden. Joseph Joachim (dieser wird in Rahters Brief wohl
gemeint sein) scheint in der fraglichen Zeit nicht in Hamburg aufgetreten zu sein, zumindest nicht im Rahmen
der Philharmonischen Gesellschaft.

1% Zu Franz Schiffer siehe Anhang I, neuntletzten Absatz.

78



Der Briefwechsel des Hamburger Verlegers Daniel Rahter mit P. I. Cajkovskij 1887-1891

Werke zu erhalten, obwohl er den Empfang solcher Honorare auf den "Verlagsscheinen", die
thm Rahter oder sein Mitarbeiter bzw. Geschéftsfiihrer Franz Schiffer vorlegen, mit seiner
Unterschrift bestitigen soll. Das "klingt freilich komisch", findet auch Rahter, entspreche aber
der Vereinbarung mit Jurgenson von 1888. Fiir das Recht des Nachdrucks von Cajkovskijs
Werken hatte Rahter mit Jurgenson eine Kaufsumme von 6.000 Rubeln vereinbart; von dieser
in Raten zu zahlenden Summe schrieb Jurgenson Cajkovskij jeweils ein Drittel gut (vgl. die
Vorbemerkungen zu Beginn dieses Beitrags). Auf den in Rahters Briefen immer wieder er-
wihnten Verlagsscheinen bestitigt Cajkovskij also lediglich indirekt den Erhalt von Honora-
ren, die tatsdchlich an seinen Moskauer Verleger gehen, von dem er seinen Drittelanteil be-
kommt">> . Nachdem Jurgenson Rahter schon 1880 die deutschen Rechte an Cajkovskijs op.
21-43 (samt Evgenij Onegin op. 24) iibertragen hatte, also acht Jahre, bevor ein offizieller
Vertrag geschlossen wurde, hatte Cajkovskij auch schon friiher derartige Verlagsscheine zu
unterschreiben; vgl. CJu 1, S. 275, 278 und 282 (Briefe vom Januar und Februar 1883). Auf
diesen Verlagsscheinen hatten offenbar sowohl der Originalverleger als auch der Autor zu
bestédtigen, dal und unter welchen Bedingungen sie bereit waren, das Recht zur Veroffentli-
chung einem weiteren Verlag fiir dessen Land abzutreten. Vgl. auch Rahters Brief Nr. 24, in
dem der Hamburger Verleger von seiner Auseinandersetzung mit dem Leipziger Verleger
Forberg berichtet; dieser will Rahter Verlag und Vertrieb der Klavierwerke Cajkovskijs ver-
bieten, fiir die er einen von Jurgenson unterschriebenen Verlagsschein hat.

Von Cajkovskijs Romanzen, Liedern und Duetten hat Rahter die einzelne Romanze op. 6
Nr. 6, "Nur wer die Sehnsucht kennt", die kompletten Opera 38, 47, 63 und 65, die Kinderlie-
der op. 54"% und die Duette op. 46 Verlegt *7 In seinen Ausgaben und Verlagsangaben wer-
den nur teilweise die Autoren der deutschen Textfassungen genannt: A. Bernhard"*®, Hans
Schmidt und H. Wolff.

A. Bernhard hat die originalen franzosischen Texte der "Six M¢élodies" op. 65 ins Deut-
sche libertragen, wie Rahter in seinem Brief Nr. 16 angekiindigt hatte und wie die entspre-
chenden Angaben in Ausgabe und Verlagsprospekten bestitigen. Ob man dem Brief Nr. 16
entnehmen kann, daB3 Bernhard auch den Text der Romanzen op. 63 "umgearbeitet" hat,
scheint zweifelhaft. AuBBerdem hat Bernhard die Libretti von Evgeni; Onegin und Pikovaja
dama fur Rahters Ausgaben der Opern ins Deutsche {ibertragen.

Hans Schmidt hat die Texte der Kmderheder op. 54 deutsch "umgedichtet", ebenso wie
das Libretto des lyrischen Einakters lolanta" . In der Konkordanzenliste zu den Romanzen
und Liedern im Systematischen Verzeichnis der Werke P. I. Tschaikowskys, Hamburg 1973,
S. 110 f., wird H. Schmidt auch als Textiibersetzer der Romanzen op. 6 Nr. 1, op. 27 Nr. 1-5,
op. 47 Nr. 2, 6 und 7, op. 57 Nr. 1-3, op. 60 Nr. 2, 3, 6, 10 und 12 sowie op. 63 Nr. 1-3 und 5
angegeben, ohne weiteren Nachweis. — Nach den Angaben auf den Titelseiten der Einzel-
ausgaben der Romanzen op. 27 und op. 28 im Verlag Rob. Forberg, Leipzig, hat Hans

135

e Vgl. dazu auch Jurgensons Erklirung in einem Brief an Cajkovskij vom 31. Januar 1889, CJu 2, S. 113.

Zusatzhch Cajkovskijs eigene Bearbeitung des Kinderlieds op. 54 Nr. 5, Legende, fiir gemischten Chor.

’ Die Romanzen op. 57, op. 60 und op. 73 sind in Deutschland bei Bote & Bock und die Romanzen op. 6, op.
16, op. 25 und op. 38 bei Fiirstner (deutsche Bearbeitung von Ferdinand Gumbert) erschienen. Besonders hinge-
wiesen sei auf Hugo Riemanns Ausgabe der Romanzen op. 6, op. 16 und op. 25 bei Steingriber; siche Anhang
1.
"% Das ist offenbar August Bernhard, iiber den Riemanns Musiklexikon von 1929 folgende Angaben enthilt:
"geb. 15. Januar 1852 in Petersburg, gest. 1908 in Dresden, studierte Jura und besuchte gleichzeitig das Peters-
burger Konservatorium (1872-78), Komposition bei Johannsen und Rimsky-Korssakow. Seit 1878 Professor, von
1884-88 Inspektor, von 1898-1905 endlich Direktor des Petersburger Konservatoriums. Er {ibersetzte viele Opern
(Rimsky-Korssakow) und Liedertexte aus dem Russischen ins Deutsche." — In CPSS XVI b, S. 243, wird Bern-
hard als Musiktheoretiker bezeichnet, seit 1878 Lehrer und 1886-1905 Professor, 1884-1889 Inspektor und 1897-
1905 Direktor des St. Petersburger Konservatoriums; Ubersetzer der Libretti von Cajkovskijs Opern Evgenif
0neg111 und Prkovaja dama.

** Hanslick macht sich in bissiger Weise tiber Schmidts "schreckliche" Umdichtung des Librettos lustig; vgl. den
Nachdruck seiner Rezension der Wiener Erstauffiihrung in: Tschaikowsky aus der Néhe, S. 212.
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Schmidt die Romanzentexte der Opera 6, 27 und 28 "in's Deutsche {ibertragen" (siehe Anhang
IV, Punkt 5).

Und H. Wolff schlieBlich hat die Romanzentexte von op. 38 ins Deutsche iibertragen, wie
Rahters Ausgabe ausdriicklich vermerkt'*

Ob die iibrigen Romanzentexte schon in Jurgensons Auftrag in Ruflland ins Deutsche
iibertragen wurden, ebenso wie einige der Opernlibretti (wie zum Beispiel diejenigen von Or-
leanskaja deva und Mazepa), wire im einzelnen zu kldaren. Die Incipits der meisten Roman-
zen und Lieder erscheinen in Jurgensons Cat. thém. mit russischem und deutschem Text141
wie die spateren Ausgaben auch: op. 6, op. 27, [op. 28 nur russisch], op. 38 nur russisch'*
Erstausgabe und Cat. thém., aber russisch und deutsch in spéteren Ausgaben14 Duette op. 46
(deutsch von Y von Amold ) op. 47, op. 54 ("Deutsche Umdlchtung von Hans Schmidt"),
op. 57, op. 60" , op. 63, [op. 65 russisch / franzosisch] und op. 73"

Weitere Rahter-Ausgaben (2. Klavierkonzert u.a.),
Evgenij Onegin in Prag, Wagners Ring in St. Petersburg,
Cajkovskijs zweites Konzert in Hamburg 1889,

Sittard, Laube, Brahms

17. Rahter an Cajkovskij, [St Petersburg,]
3./ 15. Mirz 1889

[St. Petersburg, den] 3 / 15 Mirz 1889'*
Lieber Herr Tschaikowsky][!]
Gestern traf ich in [einer Auffihrung von Wagners] Siegfried Thren Bruder
[Modest], und versprach, Thnen Griile zu senden, der Erfolg der Nibelungen [=
des "Rings des Nibelungen"] ist ein guter, Frau Malten'”’ war in Gesang und
Spiel prachtvoll, eine so wunderschone klangvolle frische Stimme haben wir hier
nie gehort, alles war entziickt! —

"% In den sechs Einzelheften mit den Plattennummern 4043 (op. 38 Nr. 1) bis 4048 (Nr. 6), hergestellt von der

"Lith. Anst. v. Engelmann & Miihlberg, Leipzig", mit dem Zusatz "Exemplare dieser Ausgabe diirfen nicht nach
RuBland eingefiihrt werden", wird H. Wolff allerdings nur bei Nr. 1-5 genannt; die deutsche Textversion der
italienischen Nr. 6, Pimpinella, wird dagegen nicht nachgewiesen.
' Die zuerst bei Bessel' erschienenen Romanzen- Opera 16 und 25 nur mit russischen Incipits.
Op 38 Nr. 6, Pimpinella, russisch und italienisch.
Wie zum Beispiel der von Jurgenson, Moskau 1892; aber ohne Autorenangabe zur deutschen Textiibertra-
ung.

* Y. von Arnold wird als Ubersetzer der Texte von op. 46 zum Beispiel in Band II (op. 38 und op. 46) von
Cajkovskijs Romanzen und Liedern in den Originaltonarten genannt, Verlag Jurgenson, Tom 702, Moskau 1892.
Bei op. 38 wird kein Autor der deutschen Ubertragung angegeben. Ebenso finden sich zu den Romanzen op. 6,
op. 27 und op. 28 sowie "Zabyt' tak skoro" ("So schnell vergessen") ohne op. in Band I der Reihe (T. 701, Mos-
kau 1892), keine Angaben zur deutschen Textilibertragung.

> Der uns ebenfalls vorliegende Band P. Tschaikowsky. Lieder und Gesénge fiir Alt. 4te Sammlung, Moskau,
P. I. Jurgenson 1889, nennt fiir die deutschen Textiibertragungen der Romanzen op. 60 Nr. 8-12 (Nr. 1-7 befinden
sich vermutlich in der "3ten Sammlung", die uns nicht vorliegt) "G. Lowenthal", aber keinen Autor fiir die deut-
schen Texte von op. 63.

% Die bei Jurgenson 1893 erschienenen Romanzen op. 73 auf Texte von D. Ratgauz (Rathaus) sind von "L.
Esbeer" ins Deutsche ubertragen worden.

147 7 Quelle: GDMC a* Nr. 3768.

¥ Am Tage von Cajkovskijs Konzert in Hamburg.

Die dramatische Sopranistin Therese Malten (eigentlich Miiller, 1855-1930) wirkte 1873-1903 am konigli-
chen Opernhaus in Dresden. "Die auch fiir ihr schauspielerisches Koénnen beriihmte Kiinstlerin sang 1882 in Bay-
reuth neben der Brandt und Materna die erste Kundry im '"Parsifal (RiemannL, Band L-Z, S. 138).

143
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Soeben war Herr Wallndfer' " aus Prag, auch ein Wagner[-]Sanger[,] bei mir, und

erzdhlte vom Erfolg Thres Onegin in Prag, und Herr Bernhard sagte mir[,] daf3
Wazl"' bei Ihm [= ithm] den neuen deutschen Text gesungen habe, der sich sehr
gut mache! Zur Unterschrift werden Sie nichts bekommen, Herr Schiffer schrieb
mir[,] dal die Werke schon auf meinem fritheren Papier stinden, und die Roman-
zen [op. 63] sind noch nicht fertig, auch kenne ich das opus [1= die Opuszahl] von
den franzosischen [Romanzen bzw. "M¢élodies" op. 65] nicht! 2 [S. 2 vacat, S. 3:]
Sie erhalten einen Abzug Ihres [2. Klavier-] Concertes, wobei ich Thnen bemerke,
daBl Jurgenson mir sagte, Siloti habe noch Aenderungen[,] die auch hinein kom-
men miifiten, ist IThnen das recht? —.
Nunl,] lieber Meister[,] sei[e]n Sie nicht bosel[,] da3 Sie so plagt

Thr

D. Rahter.

Hoftentlich sind Sie von Ihrem Erfolge auch in Hamburg befriedigt!

Diesen verspateten Brief erhielt ich hierher zuriick, ich empfing unterdessen den
Ihren, und danke herzlich dafiir, Herr Schéffer wird Thnen die Partitur Thres Quar-
tettes senden, wollen Sie es giitigst durchsehen. Auer'™” wird den Fingersatz be-
sorgen[,] dann werde ich Ihren Wunsch der Herausgabe sofort erfiillen

mit herzlichem Gruf3

Ihr D. Rahter
14/26 / 3.[18]89

Offenbar wollte Rahter auf Cajkovskijs Wunsch also eines seiner Streichquartette verlegen.
Da das 1. Streichquartett op. 11 bei Forberg und das 3. Streichquartett op. 30 bei Cranz er-
schienen sind (sieche Anhang III), hitte dies nur das 2. Streichquartett op. 22 sein kénnen. Tat-
sdchlich ist jedoch keines der drei Quartette bei Rahter erschienen. Publizieren wollte Rahter
das wegen seines oft bearbeiteten Andante cantabile populdre erste Quartett. Es gehorte je-
doch nicht zu dem Werkbestand, den Jurgenson ihm 1880 bzw. 1888 {iberlassen und verkauft
hatte. Jurgenson erwihnte dies in einem spiteren Brief an Cajkovskij vom 3. Februar 1892:
"Was die Ausgabe des 1. Quartetts betrifft, so ist nur die erste [von 1872] haBlich! Die
zweite ist eben wegen der Verdnderungen gemacht worden; die dritte wurde ganz und gar neu
und mit den Zeichen [= den spieltechnischen Strichen und Angaben] von Grzimali * und
Fitzenhagen155 gemacht. Ich habe Dir gestern ein Exemplar dieser Ausgabe geschickt. For-

" Der sterreichische Komponist und Sénger (urspriinglich BaB-Bariton, seit 1880 Tenor) Adolf Wallnofer

(1854-1946) "ging 1881 an A. Neumanns wanderndes R.-Wagner-Theater und dann mit Neumann an das Stadt-
theater Bremen sowie 1885 an die Deutsche Oper in Prag" (RiemannL, Band L-Z, S. 887).

! Es diirfte sich um den Sanger Ignaz Wazl handeln (der sich auch Dolay nannte); er wirkte von 1872 an am
Stadttheater in Hamburg (Rollen zum Beispiel: Don Giovanni, Lohengrin) und starb 1909 in Berlin. (Nach der
"Mohring-Kartei" in der Hamburger Theatersammlung, die der Universitdts- und Staatsbibliothek angegliedert
ist.)

2 74 den Ausgaben der Romanzen siehe weiter unten.

'3 Der ungarische Geiger Leopold Auer (1845-1930) wirkte 1868-1917 als Professor am St. Petersburger Kon-
servatorium und leitete 1887-1892 die Konzerte der St. Petersburger Abteilung der Kaiserlichen Russischen Mu-
sikgesellschaft. Auer gehort zu den ersten Interpreten von Cajkovskijs Werken als Geigenvirtuose (Cajkovskij
widmete ihm seine Sérénade mélancolique op. 26), Dirigent und Primarius des Streichquartetts der Petersburger
Abteilung der Kaiserlichen Russischen Musikgesellschaft.

'** Der tschechische Geiger Johann Hiimaly (1844-1915) wirkte seit 1869 in Moskau, zunéchst als Lehrer und
1875-1915 (als Nachfolger Laubs) als Professor und Konzertmeister des Konservatoriums sowie 1875-1906 als
Primarius des Streichquartetts der Moskauer Abteilung der Kaiserlichen Russischen Musikgesellschatft.

'35 Der deutsche Violoncellist Wilhelm Fitzenhagen (1848-1890), Virtuose und Komponist, wirkte seit 1870 als
Professor am Moskauer Konservatorium und Konzertmeister der Moskauer Abteilung der Kaiserlichen Russi-
schen Musikgesellschaft. Er ist Widmungstriger und erster Interpret von Cajkovskijs Variationen iiber ein Roko-
kothema fiir Violoncello und Orchester op. 33, die er in bearbeiteter Form herausgab.
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berg hat schon die neue Ausgabe bekommen. Rahters Ausgaben konnten nicht zustande
kommen, weil ich ihm dies Opus nicht iiberlassen habe" (CJu 2, S. 233).

Die erfolgreiche Prager Auffithrung des Evgenij Onegin, von der Rahter im Brief Nr. 17
spricht, war die von Adolf Cech einstudierte Prager Erstauffiihrung der "Lyrischen Szenen"
am 24. November / 6. Dezember 1888 im Nationaltheater unter Cajkovskijs Leitung156, mit
Bertha Foerster-Lauterer als Tat'jana, Bohumil Benoni als Onegin und Vladimir Florjansky
als Lenskij; die tschechische Fassung des Librettos nach Puskin stammte von Marie Cer-
vinkova-Riegrova. Sechs Tage zuvor, am 18. / 30. November 1888, hatte Cajkovskij in Prag
seine 5. Sinfonie'”’ op. 64 und sein 2. Klavierkonzert op. 44 (mit Vasilij L. Sapel'nikov als
Solisten) dirigiert. Uber die schlechte organisatorische Vorbereitung des Konzerts und den
geringen materiellen Erfolg berichtet Cajkovskij Nadezda F. fon-Mekk am 26. November / 8.
Dezember 1888 aus Wien' " ; die Onegin-Auffiihrung habe "endlose und sehr begeisterte
Ovationen" hervorgerufen. Antonin Dvoték hatte ihr beigewohnt und schrieb Cajkovskij am
2./ 14. Januar 1889: "Mit Freuden bekenne ich, da3 Thre Oper einen sehr tiefen Eindruck auf
mich gemacht hat, einen Eindruck, wie ich ithn nur von einem wahrhaften Kunstwerk erwarte.
Ich z6gere nicht Thnen zu sagen, dal keine Ihrer anderen Kompositionen mir so viel Freude
gemacht hat wie der 'Onegin'. Es ist eine wundervolle Schopfung, voll warmer Empfindung
und Poesie und in allen Einzelheiten gekonnt, kurzum, diese Musik ist bestrickend und dringt
so tief in unser Herz ein, dall man sie nie wieder vergessen kann. Wann immer ich sie zu ho-
ren bekomme, fithle ich mich in eine andere Welt versetzt.""”’

Bei allen uns bekannten Exemplaren von Rahters Ausgabe des 2. Klavierkonzerts op. 44,
von dem im Brief Nr. 17 die Rede ist, handelt es sich um die "Neue Ausgabe, revidirt und
nach den Angaben des Componisten gekiirzt von A. Ziloti"'®, die der ebenfalls postum,
ndmlich im Jahre 1897 bei P. 1. Jurgenson in Moskau erschienenen "Nouvelle Edition revue et
diminuée d'apres les indications de l'auteur par A. Ziloti"'! entspricht. Diese im Gegensatz
zu Jurgensons Erstausgabe von 1880/81 weit verbreitete Ausgabe ist schuld daran, da3 das
Konzert lange Zeit vor allem in der von Aleksandr I. Ziloti'® gekiirzten und bearbeiteten,
nicht authentischen Fassung aufgefiihrt worden ist'® . Rahter senior und junior wird man das
nicht vorwerfen konnen. Rahter senior hat diese Ausgabe gar nicht mehr erlebt, und sein Sohn
wird, falls er ein kompetentes und differenziertes musikalisches Urteil gehabt haben sollte,
kaum um die sich lange hinziehenden Uberlegungen zu einer Neuausgabe des Werkes gewul3t
haben, wie sie Cajkovskij, Jurgenson und Ziloti angestellt haben.

136 Vgl. Cajkovskij als Dirigent, in: Mitteilungen 7 (2000), S. 75; auBerdem Milan Kuna, Cajkovskij a Praha,

Prag 1980. Abbildung des Plakats der Prager Erstauffiihrung: ebenda, S. 64.

37 Mit ihr hat sich Antonin Dvordk auseinandergesetzt; vgl. dazu Hartmut Schick, Dvordks 8. Sinfonie — eine
Antwort auf Cajkovskijs Fiinfte?, in: CSt 3, S. 539-555.

%8 CPSS X1V, S. 594; deutsch: Teure Freundin, S. 534 f.

' Der Brief ist in tschechischer Sprache geschrieben (Cajkovskij bat seinen Verleger P. 1. Jurgenson, ihn von
dem tschechischen Geiger 1. V. Grzimali bzw. Hfimaly, siehe Anmerkung 152, tibersetzen zu lassen) und oft
publiziert worden; Nachweise in CPSS XV a, S. 32, Anmerkung 1; hier nach: Teure Freundin, S. 535.
Cajkovskijs Antwortbrief an Dvorak datiert vom 18./30. Januar 1889 (CPSS XV a, S. 32).

1" Ein Exemplar der Partitur befindet sich zum Beispiel in der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen (Signatur
4 Mus. pr. 3003). Ob es sich dabei um die Rahtersche Erstauflage oder einen (unverdnderten) Nachdruck handelt,
ist ungewi3. Die Miinchner Bibliothek gibt das Erscheinungsdatum mit "1904" an.

" Ein Exemplar der Partitur befindet sich zum Beispiel in der Staatsbibliothek zu Berlin — Preu3ischer Kultur-
besitz (Signatur O.2824).

192 7iloti hatte zwar unter Cajkovskijs Leitung das 1. Klavierkonzert op. 23 gespielt (und zwar am 27. Januar / 8.
Februar 1888 in Berlin, am 7./ 19. Februar 1888 in Prag und am 11. November 1889 in Moskau); das 2. Konzert
op. 44 hat er unter der Leitung des Komponisten aber nie gespielt.

19 DaB das Konzert aber, wie man zuweilen lesen kann, nur in Zilotis Bearbeitung greifbar sei, ist Unfug. (Vgl.
unsere kritischen Anmerkungen in Mitteilungen 6, 1999, S. 64-77.) Denn das Werk ist in der Originalfassung
nicht nur in Jurgensons Erstausgabe von 1880/81, sondern auch in der Gesamtausgabe CPSS 28 (1955 erschie-
nen) und in westlichen Ausgaben wie zum Beispiel einer Eulenburg-Taschenpartitur publiziert worden.
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Cajkovskijs 2. Klavierkonzert op. 44, 1879/80 entstanden und Nikolaj G. Rubinstejn ge-
widmet, 1880/81 bei P. 1. Jurgenson erschienen'®* und am 12. November 1881 von Madeleine
Schiller in New York unter der Leitung von Theodore Thomas uraufgefiihrt (russische Erst-
auffithrung: Moskau, 18. Mai 1882 mit dem Pianisten Sergej I. Taneev und unter der Leitung
von Anton G. Rubinstejn), ist bei Jurgenson erst nach Cajkovskijs Tod neu gedruckt worden,
und zwar 1897 in Zilotis Fassung, die auch vom Verlag Rahter {ibernommen worden ist.
Schon in der Zeit vor der Urauffithrung 1882 gab es kritische AuBerungen des Widmungstri-
gers N. G. Rubinétejn165 und des ersten russischen Interpreten des Soloparts S. 1. Taneev'®
tiber die Lange des Werkes, den Klaviersatz des Soloparts und die Tripelkonzert-Passagen des
langsamen Satzes. Offenbar nach den von ihm selbst %eleiteten Auffiihrungen des Konzerts
mit dem Pianisten Vasilij L. Sapel'nikov im Jahre 1888 o1 zog Cajkovskij selbst drei kleinere
Kiirzungen im 1. und II. Satz in Betracht, auf die im Notentext von CPSS 28 durch entspre-
chende Anmerkungen hingewiesen wird'® . Auf Cajkovskijs Vorschlag sah Ziloti im gleichen
Jahr die Partitur im Hinblick auf eine Neuausgabe durch und schlug eine Reihe von Anderun-
gen und Kiirzungen in den ersten beiden Sdtzen vor. In seinem Brief vom 27. Dezember
1888'% lehnt Cajkovskij Zilotis Eingriffe "ganz entschieden" ab; die Neuausgabe kam,
vorerst, nicht zustande.

Da Rahter Cajkovskij im Mérz 1889 nach den von Jurgenson angekiindigten "Anderun-
gen" Zilotis fragt, war er offenbar noch nicht iiber Cajkovskijs Ablehnung von Zilotis Vor-
schliigen informiert. Wenn er Cajkovskij, wie es im Brief Nr. 17 aus St. Petersburg heiBt, ei-
nen (wahrscheinlich in Leipzig hergestellten) "Abzug" des Konzerts schickt und gleichzeitig
nach den eventuell noch einzuarbeitenden Anderungen Zilotis fragt, kann es sich bei dem
"Abzug" wohl nicht, wie in anderen Fillen, nur um eine Titelkorrektur handeln, sondern um
die gesamte Ausgabe (handle es sich nun um die Partitur oder den Klavierauszug oder beides).

Zwei Jahre spiter denkt Cajkovskij erneut an eine Neuausgabe des 2. Klavierkonzerts bei
Jurgenson, und zwar schon im Hinblick auf die vielen Fehler in Partitur und Stimmen der Er-
stausgabe von 1880/81; vgl. seinen Brief an P. I. Jurgenson vom 30. Mérz / 11. April 1891 aus
Rouen'”’, geschrieben vor seiner Abreise in die USA. Jurgenson beauftragte daraufhin Ziloti,
die Neuausgabe vorzubereiten. Ziloti vereinfachte den Solopart und kiirzte den I. Satz, vor
allem aber in rigoroser Weise den II. Satz. Dagegen argumentiert Cajkovskij in seinem Brief
an Ziloti vom 26. Juli 1893'"" und, merkwiirdigerweise weniger entschieden, am 8. August
1893'" . So mochte sich Ziloti halbwegs berechtigt fithlen, das Konzert nach Cajkovskijs Tod
nach seinen eigenen Vorstellungen neu herauszugeben. Das dndert nichts an der Tatsache, dal3
seine Fassung weder authentisch noch musikalisch und formal iiberzeugend ist. Und der oben
zitierte Hinweis in Jurgensons und Rahters postumen Ausgaben von 1897, es handle sich um
eine "nach den Angaben des Komponisten gekiirzte Ausgabe", entspricht nicht der Wahrheit.
DaB Jurgenson Zilotis Bearbeitung publiziert hat, obwohl er Cajkovskij am 16. August 1893
selbst geraten hatte, Zilotis Anderungen zuriickzuweisen' ”, wenn er sie nicht akzeptieren
konne, wirft ein merkwiirdiges Licht auf Cajkovskijs Verlegerfreund.

164 Ausgabe fiir zwei Klaviere (I: Solopart; II: Klavierauszug des Orchesterparts) im Oktober 1880; Partitur und

Stimmen im Februar 1881.

19 Brief Rubinstejns an Cajkovskij vom 18. September 1880, zitiert im Vorwort von CPSS 28.

1% Brief Taneevs an Cajkovskij vom 9. April 1882, ebenda; und Cajkovskijs leicht bissige Reaktion vom 11. Juli
1882, ebenda.

"7 Daten in: Mitteilungen 7 (2000), S. 86.

"% Im einzelnen handelt es sich um folgende Kiirzungen: I. Satz, Takt 319-342 (einschlieBlich), sowie II. Satz,
Takt 247-281 und Takt 310-326 (Klavier) bzw. 327 (Orchester).

"% CPSS X1V, S. 613-615.

' CPSS XVl a, S. 82.

7' CPSS XVIL, S. 147 £,

' Ebenda, S. 160 f. Keinesfalls allerdings, so Cajkovskij, wolle er einer Anderung der Kadenz zustimmen; eher
wolle er sie neu komponieren.

"7 CJu2,S. 270.

83



Der Briefwechsel des Hamburger Verlegers Daniel Rahter mit P. I. Cajkovskij 1887-1891

Wie aus dem Brief Nr. 31 von D. Rahter jun. hervorgeht, muf3 das 2. Klavierkonzert op.
44 schon zu Lebzeiten des Komponisten bei Rahter verlegt worden sein. Hat Rahter 1889
Partitur, Klavierauszug und Stimmen des Werks neu herstellen lassen (vgl. Brief Nr. 17)?
Oder hat er "Abdriicke" der Jurgensonschen Platten der Erstausgabe bekommen und lediglich
mit seinem Verlagsumschlag versehen? Und meint D. Rahter jun. in seinem Brief vom 24.
Februar / 8. Mirz 1891 einen Nachdruck der Erstausgabe oder tatsédchlich eine revidierte Neu-
ausgabe? All dies 14Bt sich derzeit nicht kldren, da es sich bei den bisher bekannt gewordenen
Rahterschen Exemplaren in deutschen Bibliotheken'™ offenbar ausschlieBlich um die postu-
me Ausgabe Zilotis handelt.

Uber die von Rahter im Brief Nr. 17 erwihnte Petersburger Auffithrung von Richard
Wagners Der Ring des Nibelungen berichtet Nikolaj A. Rimskij-Korsakov: "In diesem Win-
ter [1888/89] vollzog sich im Opernleben Petersburgs ein wichtiges Ereignis: im Marienthea-
ter erschien ein Prager Theaterunternehmer, Angelo Neumann'”, mit einer deutschen Opern-
truppe, um unter Leitung des Kapellmeisters Dr. Muck'” den 'Ring des Nibelungen' aufzu-
fihren. Das ganze musikalische Petersburg brachte dem Unternehmen das grofite Interesse
entgegen. Ich besuchte mit Glasunow alle Proben'”’. Muck — ein vorziiglicher Dirigent —
studierte das Werk Wagners sehr sorgfiltig ein, unser Orchester [das des Mariinskij teatr] gab
sein Bestes her und setzte Muck in Erstaunen durch die Feinfiihligkeit, mit der es jedem seiner
Winke folgte. Die Orchesterbehandlung Wagners verbliiffte mich und Glasunow, und von nun
an machten wir uns seine Handgriffe der Instrumentation zu eigen. Zum erstenmal wandte ich
die neugewonnene Erfahrung (und verstiarkte Orchesterbesetzung) in meiner Instrumentierung
der Polonaise aus 'Boris Godunow' [von Modest P. Musorgskij] an, die ich fiir eine Kon-
zertauffuhrung anfertigte. In bezug auf den Orchestersatz war die Polonaise eine der
schwichsten Stellen der Oper [...] Der 'Ring des Nibelungen' wurde einigemal im Abonne-
ment gegeben; der Wagner-Kultus falite damals noch nicht so feste Wurzeln in der Petersbur-
ger Gesellschaft, wie das spdter in den neunziger Jahren geschah."178

Cajkovskij hat die Ring-Auffithrungen in St. Petersburg und Moskau im Frithjahr 1889
nicht horen konnen. Am 24. Januar war er zu seiner zweiten gro3en Europatournee aufgebro-
chen, wéhrend der er in Koln (31. Januar / 12. Februar) und Frankfurt a. M. (3. / 15. Februar)
seine 3. Orchestersuite op. 55 dirigierte, in Dresden ( 8. / 20. Februar) das 1. Klavierkonzert
op. 23 (mit Emil Sauer als Solisten) und die 4. Sinfonie op. 36, in Berlin (14. / 26. Februar)
die Serenade fiir Streichorchester op. 48 und die Orchesterfantasie Francesca da Rimini op.
32, in Genf (25. Februar / 9. Mérz) die Serenade fiir Streichorchester op. 48, die Mozartiana -
Suite op. 61 und die 1. Orchestersuite op. 43, in Hamburg (3. / 15. Mérz) die 5. Sinfonie op.
64 sowie in London (30. Marz / 11. April) das 1. Klavierkonzert op. 23 (mit Vasilij L. Sa-
pel'nikov als Solisten) und die 1. Orchestersuite op. 43. Am Tage nach dem Londoner Konzert
bricht Cajkovskij nach Marseille auf, von wo er mit einem Postdampfer nach Konstantinopel
reist. Im April hélt er sich in Tiflis auf; und am 7. Mai trifft er in Moskau ein.

" Zum Beispiel in Berlin (Staatsbibliothek), Hamburg (Staats- und Universititsbibliothek), Koéln (Musik-

hochschule) und Miinchen (Staatsbibliothek).

' Der @sterreichische Séanger (Tenor) und Operndirektor Angelo Neumann (1838-1910) hatte 1882 ein
"wanderndes Wagner-Theater gegriindet, mit dem er bis nach Italien zog" (RiemannL, Band L-Z, S. 308), und
war von 1885 an Direktor des deutschen Landestheaters in Prag.

17 Carl Muck (1859-1940) wirkte von 1886 an als 1. Kapellmeister am deutschen Landestheater in Prag und
leitete die von Angelo Neumann veranstalteten Ring-Auffiihrungen 1889 in St. Petersburg und Moskau. 1892-
1912 war er Kapellmeister der Koniglichen Oper in Berlin und leitete 1901-1930 die Parsifa/-Auffithrungen in
Bayreuth. 1906-1908 und 1912-1918 war er Dirigent des Boston Symphony Orchestra und 1922-1933 Leiter der
Philharmonischen Konzerte in Hamburg.

177 Insgesamt fanden vom 22. Januar bis zum 18. Mirz 1889 sechsunddreiflig Proben statt; vgl. Lucinde Braun in
CSt 4, S. 316; zur Wirkung von Wagners Ring auf Rimskij-Korsakov und Glazunov: ebenda, S. 322.

T8N, Rimskij-Korsakov, Letopis’' moej muzykalnoj Zizni, 8. Ausgabe, Moskau 1980, S. 220 f.; hier nach: N. A.
Rimski-Korssakow, Chronik meines musikalischen Lebens, deutsch von Oskar von Riesemann, Berlin und Leip-
zig 1928, S. 210 f.
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Wagners Ring hatte Cajkovskij aber schon 1876 gehort, bei seiner ersten Gesamtauffiih-
rung wéhrend der ersten Festspiele in Bayreuth, iiber die er in der Moskauer Zeitung Russkie
vedomosti berichtete'” . Und schon ein Jahr frither, 1875, hatte er wihrend einer musikali-
schen Soiree bei Karl Klindworth, der damals eine Klavierprofessur am Moskauer Konserva-
tOI‘il%lST& innehatte, Teile des Rings gehort, die Klindworth aus seinem Klavierauszug vor-
trug

18. Cajkovskij an Rahter, Hannover, 5. / 17. Mirz [1889]181

Hannover 17/5 Mirz [1889]
Geehrter Herr Rather!
Den Verlagsschein von Herrn Schéaffer habe ich in Hamburg nicht erhalten.
Bitte, schreiben Sie ithm sogleich, er soll ihn nach Paris (14, Rue Richepanse)
schicken. Ich bleibe in Paris 15 Tage. Ich bin mit Hamburg sehr zufrieden; die
Auffithrung war wirklich prdachtig und die Authahme (soter ) des Publicums
eine sehr lebhafte. Die Thrigen werden Ihnen wahrscheinlich schreiben. Ich bm in
Hannover fiir 12 Stunden gekommen 83 [,] um endlich Briefe zu schreiben'™*
da diese ganze Zeit konnte ich es nicht. Hier kennt mich keiner [= kein] Mensch[,]
und ich bin so froh[,] ein biBchen allein zu bleiben, dass moglich ist, dass ich noch
einen Tag bleiben werde.
Ich war sehr, sehr, sehr froh[,] IThre liebe Frau, die Kinder [die S6hne Johann Da-
niel und Ludwig sowie die Téchter Hermine und Selma] und die alte M-me De-
laprée zu sehen. Leider konnte ich nach Mittag nur sehr wenig Zeit bleiben, da
musste ich eilen nach Ludwigsgarten, wo ein Benefiz-Concert von Lau-
be statt fand. Alle waren wie [bei meinem Konzert] im vorigen Jahre sehr lie-
benswiirdig gegen mich[,] und was mir besonders schmeichelhaft war[,] das ist
eben[,] dass Brahms einen Tag mehr in Hamburg blieb, um die [5.] Simphonie
zu horen.
Ich bin trotz alledem aber fiirchterlich miide und leide sehr an Heimweh.
Auf Wiedersehen, lieber Herr Rather!

P. Tschaikowsky
Das ist wahr[,] dass alle Verleger in Deutschland machen mir jetzt die Kur'
[Der Kritiker Josef] Sittard bittet sehr[,] da3 Sie Ihm [= ihm die Klavierausziige
(?)von] "Onegine" u[nd] "Jungfr[au] v[on] Orleans" schicken. Bitte,
machen Sie das auf meine Kosten.

85

Am 28. Februar / 12. Mirz 1889 hatte Cajkovskij in seinem Tagebuch notiert: "Mittagessen
bei den Rahters [... ] Benefiz von Laube. Ovation fir mich. Mit Sittard und Bernuth zuriickge-

179 1876, Nr. 191, 195, 196, 205 und 208; russisch in: CPSS 11, S. 302-328, Nachweise ebenda, S. 418; auszugs-
weise deutsch in: Erinnerungen und Musikkritiken, S. 176-188; deutsch vollstindig in: Musikalische Essays und
Ermnemngen S. 351-378.

Vgl Cajkovskijs Wagner-Rezeption — Daten und Texte, in: CSt 3, S. 299-325.

Quelle Harvard University, Cambridge (USA). Hier nach CPSS XV a,S.72 f.

Unverstandhch Ist das Wort in CPSS XV a verlesen?

Zunachst 'geblieben”, dann durchgestrichen.

* Tatsdchlich hat Cajkovskij an diesem Tage, dem 5. / 17. Mirz 1889, in Hannover neben dem Brief an Rahter
noch weitere Briefe geschrieben, von denen jedoch nur fiinf erhalten sind: an seinen Neffen Vladimir ("Bob") L.
Davydov ("Ich muBte ca. 20 [!] Briefe schreiben und wollte tiberhaupt etwas allein sein, was nur in einer Stadt
wie Hannover moglich ist, wo mich kein Hund kennt", nach LebenTsch. 2, S. 530), an seine Vertraute Nadezda
F. fon-Mekk, seine Lieblingsbriider Anatolij und Modest (die Zwillinge) sowie an die Pianistin Julija P. Spazins-
kaja, Gattin des Dramatikers und Librettisten Ippolit V. Spazinskij. Vgl. Briefe Nr. 3814-3819 in CPSS XV a, S.
70-76. Aber auch wihrend des Aufenthalts in den Stidten seiner Konzerte hat Cajkovskij seine Korrespondenz
weitergefiihrt. Aus der Zeit vom 28. Januar / 9. Februar (Berlin) bis zum 31. Mérz / 12. April 1889 (London) sind
58 Briefe erhalten: Nr. 3776-3833 in CPSS XV a, S. 35-92.

% Das heiBt: "hofieren mich", um meine Werke verlegen zu diirfen. Vgl. die Vorbemerkungen.

182
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fahren" (Tagebiicher, S. 288). Bei dem erwidhnten Benefiz-Konzert in dem in der Vorstadt St.
Pauli gelegenen "Ludwigsgarten" ("Concerthaus Hamburg", siehe oben) wurden neben Wer-
ken von Liszt, Berlioz, Bizet, Anton G. Rubinstejn u.a. die beiden Mittelsitze aus Cajkovskijs
Streicherserenade op. 48 aufgefiihrt. Josef Sittard, der Cajkovskij zusammen mit Bernuth be-
gleitet hatte, schrieb zwei Tage spiter in seiner Rezension: "Wohltuend beriihrten uns die auf
[Liszts Sinfonische Dichtung] Tasso folgenden Elegia und Walzer aus der Suite fiir Streichor-
chester von Tschaikowsky, die unserem Concertpublikum noch aus der vorjidhrigen Auffiih-
rung unter des Componisten Leitung in einem der Philharmonischen Concerte bekannt sein
wird. Die beiden vornehm und melodios erdachten Piecen wurden mit groBem Beifall aufge-
nommen, und dem anwesenden, ebenso liebenswiirdigen wie bescheidenen Kiinstler die leb-
haftesten Ovationen dargebracht. Der Walzer mufite wiederholt werden. n186

Johannes Brahms hatte Cajkovskij schon zu Beginn seiner ersten Europatournee kennen-
gelernt. So sehr er ihn personlich schitzte, so wenig fand er Gefallen an seiner Musik'®’ . Bei
seiner zweiten Tournee im Frithjahr 1889 traf er Brahms in Hamburg wieder. Brahms war
einen Tag lédnger dort geblieben, um die erste Probe Cajkovskijs mit seiner 5. Sinfonie zu hé-
ren. Modest Cajkovsku berichtet: "Brahms blieb bis zum Ende in der Probe und sprach nach-
her beim Frithstiick'®® 'sehr offen und sehr einfach' seine Meinung aus: alles hatte ihm gefal-
len mit Ausnahme des Finale."""

19. Rahter an Cajkovskij, [St. Petersburg ]
30. Mai / 11. Juni 1889"
30' Mai 1889

Geehrter Herr Tschaikowsky[!]
Gestern vor einem Jahr war ich bei Ihnen, d[as] h[eiBt] am 2' Pfingsttag, ich
[ge]denke stets mit Vergniigen des liebenswiirdigen Wirthes [= Gastgebers].
Hier [in St. Petersburg] bin ich nun zweimal in der deutschen Oper gewesen und
traf beide mal Ihren lieben Bruder [Modest], gestern hatten wir [Beethovens Oper]
Fidelio, die Hauptrollen wurden vorziiglich gegeben, auch Thr Bruder war sehr zu-
frieden. —
Ich schrieb an Schéffer wegen des Quartetts191 , er antwortete mir, Sie hétten nur
den ersten Satz durchgesehen, ich schicke Ihnen daher die Partitur nochmals[,]
vielleicht haben Sie die Giite[,] auch die ander[e]n Sétze zu priifen. Ich fiige Thnen
1 Ex[emplar] von der neuen Ausgabe von Balakireft[s] Islamée bei, dieselbe wur-
de auf des Komponisten Wunsch so hergestellt.
Am 8" [Juni] hoffe ich [nach Hamburg] zu reisen, vielleicht hore ich vorher noch
etwas von Thnen[.]
Zirnen Sie nicht ob der Stérung Threm Ergebenen

D. Rahter

186 Hamburglscher Correspondent Nr. 73 vom 14. Marz 1889; Staatsarchiv der Freien und Hansestadt Hamburg.

Vgl Teure Freundin, S. 511-514; weitere Nachweise siche Anmerkung 127.
Wie das franzosische "déjeuner" im Sinne des deutschen Mittagessens.

1% Zizn'C 3, S. 300; zmert nach LebenTsch. 2, S. 529.

% Quelle: GDMC a* Nr. 3767.

o Vgl. Brief Nr. 17, Postscriptum, mit Anmerkung.
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20. Rahter an Cajkovskij, St. Petersburg,
10. / 22. Juni 1889"”

[Gedruckter Briefkopf wie in den Briefen Nr. 3 und 16.]

St. Petersburg d[en] 10/22 / 6[. 18]89
Lieber Herr Tschaikowsky][!]
Ich bin noch nicht fort; hoffentlich in nichster Woche, ich bitte Sie[,] sich gar-
nicht zu beunruhigen|,] es eilt nicht mit den Sachen.
Herrn Schéff]e]rs Adr[esse] ist:
Leipzig, Rabensteinplatz N° 3.

Ihre freundlichen Griile an die Meinigen werde ich bestellen, es haben Alle Sie
sehr lieb, nicht weniger wie Ihr [hnen herzlich Ergebener

D. Rahter

21. Rahter an Cajkovskij, Hamburg, 21. Juni / 3. Juli 1889'”

Hamburg d[en] 3" Juli'™* [18]89

Lieber Herr Tschaikowsky][!]
Das Versehen mit der Widmung ist nicht so schlimm, ich lasse sogleich die
Titelbogen neu drucken; es [= das Versehen] ist dadurch entstanden[,] daf3
ich von Jiirgenson einen Abzug ohne Titel hatte, er hatte es mir miindlich gesagt[,]
da die Widmung aber nicht auf dem Original war, ist es [= sie] vergessen worden.
Wie gefillt Ihnen die deutsche Ubersetzung? —
Mein lieber Freund, wir sind hier in einer sehr grofen Triibsal, unsere [Tochter]
Hermine ist sehr schwer an Tiphus erkrankt, gestern kamen die Aerzte fiinf mal,
daneben haben wir zwei barmherzige Schwestern, und wir selbst [S. 2:] pflegen
Sie [= sie] nach besten Kriften, es ist aber eine sehr bose Krankheit, und nur wenn
Ihre [= ihre] Krifte ausreichen und der liebe Gott uns hilft[,] kann Sie [= sie] ge-
nesen, gestern hatten wir schon allen Muth verloren; heute geht es etwas besser!
Sie kennen ja meine prachtige élteste Tochter, Sie [= sie] ist der Liebling aller; ich
kam am Sonnabend Morgen um 5 Uhr an, und erfuhr erst in Berlin von Threr [=
ihrer] schweren Erkrankung, Sie konnen [sich] denken[,] mit welchen Gefiihlen
ich an das Bett meines todtkranken Kindes trat, und wie schwer meine Frau
[Selma] allein [= wédhrend meiner Abwesenheit] litt, wende Gott alles zum Guten!
[S. 3:] Herr Schiffer 148t Sie um [das Kinderalbum] op[.] 39 bitten[,] da wir dies
opus neu drucken miiflen[.] Von IThrer Teilnahme iiberzeugt[,] benachrichtige ich
Sie, so bald bei Hermine eine Besserung eintritt. Meine Frau und ich griiBen Sie
herzlich, so wie auch die Knaben [= unsere S6hne Johann Daniel und Ludwig.]

Thr

D. Rahter

Gefillt Thnen denn das Heft [mit [hren Romanzen op. 63 auf Gedichte] des Gross-
fursten [Konstantin Konstantinovi¢ Romanov] in meiner Ausgabe?

Daf Rahter mit der zu Beginn des Briefes genannten Ausgabe mit "deutscher Ubersetzung"
ebenfalls die Romanzen op. 63 gemeint haben konnte, ist unwahrscheinlich. Denn die deut-
schen Texte der Romanzen hatte offenbar Jurgenson fiir seine zweisprachige Ausgabe des
Opus 63 anfertigen lassen (vgl. die zweisprachigen Incipits in Cat. thém.). Von wem die deut-
sche Textfassung stammt'”" , ist ungewil.

2 Quelle: GDMC a* Nr. 3769.

% Quelle: GDMC a* Nr. 3770.

% Dariiber ergiinzt Cajkovskij mit Bleistift das Datum des russischen Kalenders: "21 Ijunja", 21. Juni.

' Hans Schmidt? (Siehe Anmerkungen oben zu den Autoren der deutschen Textfassungen von Cajkovskijs
Romanzen und Liedern.)
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Im vorangehenden Brief Nr. 21 vom 21. Juni / 3. Juli 1889 bittet Rahter Cajkovskij, ihm
das Kinderalbum op. 39 zu schicken, weil es neu gedruckt werden miisse — offenbar weil die
alte Auflage verkauft ist. Die Erstausgabe des Kinderalbums war 1878 bei Jurgenson erschie-
nen, eine Nouvelle édition revue par I auteur erschien 1890, und zwar in Band IV von
Cajkovskijs Oeuvres complétes pour le pJano . DaB Cajkovskij neben der Revision fiir die
Neuausgabe bei Jurgenson ein zweite, separate Rev1s10n fur die Ausgabe bei Rahter gemacht
haben konnte, ist unwahrscheinlich. Doch miifite dies durch einen Vergleich der bei Rahter
erschienenen Ausgabe(n) des Kinderalbums mit den Jurgenson-Ausgaben gepriift werden.

21a. Cajkovskij an Rahter, Klin, 30. Juni 1889

Von diesem Brief wissen wir nur aus Aufzeichnungen von Louisa von Western-
hagen, ehemaliges Tschaikowsky-Studio (Hamburg), nach Informationen des An-
tiquariats Stargardt (siehe oben). "Klin, 30. VI. 1879", heilit es in diesen Auf-
zeichnungen, nach Inhalt und Kontext muf es aber "1889" heillen, denn zweifellos
handelt es sich um Cajkovskijs Antwort auf Rahters Brlef Nr. 21. Der folgende
Ausschnitt ist dem Typoskript Westernhagen entnommen'’’

"Hoffentlich geht es jetzt mit Hermine besser! Gott gebe [es]! Ich erwarte mit Un-
geduld einen Brief von Thnen, Sie konnen nicht zweifeln, nicht wahr, dass meine
Teilnahme herzlich und aufrichtig ist!!! [...] Danke sehr fiir die Titelbogen, Bild
[wahrscheinlich verlesen oder vertippt, richtig wohl 'bald'] schicke ich an Herrn
Schoffer [= Schéffer] op. 39 (Kinderalbum, 25 [= 24] Stiicke'*® ) und andere [...]"

Im Postscrlptum seines Briefes Nr. 21 spricht Rahter von seiner deutschsprachigen Ausga-
be'” der Sechs Romanzen op. 63 auf Texte des GroBfursten Konstantin K. Romanov — siehe
Abbildung des AulBentitels auf der nidchsten Seite™”

Die von Rahter verlegte Vokalmusik Cajkovskijs (samt Opern)

Auf der hinteren Seite des uns vorliegenden postumen Nachdrucks von op. 63 Nr. 3 ist die
Vocal-Musik (einschlieBlich Opern) Cajkovskijs verzeichnet, die im "Verlag D. Rahter,
Hamburg und Leipzig" erschienen ist:

1. Mehrstimmige Gesdnge mit Begleitung

Chor der Médchen "Kommet, Médchen, all' zu Hauf" aus Eugen Onegin (Nr. 11); Kla-
vierauszug und Chorstimmen. — Natur und Liebe, "O schau, o schau, am Himmelszelt!",
[Vokalensemble] fiir 3 Solostimmen, dreistimmigen Frauenchor und Pianoforte; Partitur, So-
lo- und Chorstimmen.

196 Vgl. die deutsche Originalfassung des Kritischen Berichts zu NCE 69 b in: CSt 3, S. 500-507 (zu den Quel-

len).

7 Universititsbibliothek Tubingen (dort befindet sich der Nachlal3 des ehemaligen Tschaikowsky-Studios heu-
teg Inventar-Nr. 81 / 51 - Mk 94.

Zusatz in der Klammer wahrscheinlich nicht original.

Der Autor der deutschen Textfassung wird in der Ausgabe nicht genannt.

’ Nach einem spateren, postumen Nachdruck; nach dem Exemplar von op. 63 Nr. 3 aus dem ehemaligen
Tschaikowsky-Studio (Hamburg). Verlags- bzw. Plattennummer 2937.1291. Verlagsangabe: "Hamburg, D. Rah-
ter, Commissiondr und Lieferant der K. R. [= Kaiserlichen Russischen] Musikgesellschaft, des Conservatoriums
und der Philharmonischen Gesellschaft in St. Petersburg. Moskau, P. Jurgenson. St. Petersburg, J. Jiirgenson.
Paris, F. Mackar. Lith. Anst. v. C. G. Réder, Leipzig."

199
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2. Mehrstimmige Gesdnge ohne Begleitung

Legende (Nr. 4 aus den Kinderliedern op. 54), von Cajkovskij fiir gemischten Chor a cap-
pella bearbeitet, "Als noch ein Kind war Jesus Christ" (deutsch von Hans Schmidt); Partitur
und Stimmen.

3. Zweistimmige Gesdnge mit Orchester

Duett "O liebster mein, der Nachtigall Gesdnge" aus "Romeo und Julia" fiir Sopran und
Tenor. Nachgelassenes Werk, nach den vorhandenen Skizzen vollendet und instrumentiert
von S. Taneeft; Partitur und Orchesterstimmen.

4. Zweistimmige Gesdnge mit Klavier

Sechs Duette op. 46 (ohne Angabe des Autors der deutschen Textfassung). — Duett aus
"Romeo und Julia" (siehe unter 3); Klavierauszug von S. Taneeff.

5. Einstimmige Gesdnge mit Orchester

Arie der Johanna "Lebt wohl, ihr Berge" aus der Oper "Die Jungfrau von Orleans", Parti-
tur und Orchesterstimmen.

6. Einstimmige Gesdnge mit Klavier

"Nur wer die Sehnsucht kennt" (Goethe) op. 6 Nr. 6, fiir hohe, mittlere und tiefe Lage. —
Finfzehn Kinderlieder op. 54 (deutsch von Hans Schmidt); einzeln: Nr. 5, Legende. — Sieben
Lieder op. 47. — Sechs Romanzen op. 63. — Sechs Lieder op. 65 (mit franzosischem Original-
text und deutschem Text vom A. Bernhard). — Kinderlied "Seht mein Hanschen".

7. Opern und Operngesdnge im Klavierauszug

Eugen Onegin op. 24 (deutsch von A. Bernhard), Klavierauszug vom Komponisten (neue
Ausgabe); daraus einzeln: Nr. 3, 6, 9 (Briefszene), 10-12, 14, 17, 20 und 21. — Pique Dame
op. 68 (deutsch von A. Bernhard), Klavierauszug vom Komponisten; daraus einzeln: Nr. 7, 8
und 23. — Jolanthe op. 69 (deutsch von Hans Schmidt), Klavierauszug vom Komponisten. —
Die Jungfrau von Orleans, Klavierauszug mit deutschem und russischem Text; daraus einzeln:
Arie der Johanna "Lebt wohl, ihr Berge". — Mazeppa, Klavierauszug mit deutschem und russi-
schem Text.

Die von Rahter verlegte Klaviermusik Cajkovskijs
(einschlieBlich von Klavierausziigen und Bearbeitungen)

Wie das oben zusammengefalite Verzeichnis der Vokalwerke, die bei Rahter erschienen sind,
gibt es auch entsprechende Verzeichnisse der Klavierwerke. Im folgenden geben wir den In-
halt eines solchen Verzeichnisses wieder, wie es sich auf der hinteren Umschlagseite des Au-
Bentitels eines postumen Nachdrucks des vierhdndigen Klavierauszugs (Sergej I. Taneev) von
Cajkovskijs 5. Sinfonie (Rahter 2923) befindet:

P. Tschaikowsky, Clavierwerke [einschlieBlich von Klavierausziigen und anderen
Bearbeitungen von Werken verschiedener Gattungen]. Einzige autorisirte, vom Componisten
revidirte Ausgabe. Auszug aus dem illustrirten Verzeichnis mit Biographie. Verlag von R.
Rahter in Lé’I;z)Z]jg.zo1

Clavier und Orchester

1. Klavierkonzert b-Moll op. 23 (mit Hinweis "Biilow gewidmet"). — 2. Klavierkonzert
G-Dur op. 44. Neue Ausgabe, revidirt und nach den Angaben des Componisten gekiirzt von
A. Siloti. — Fantasie de Concert op. 56. Neue Ausgabe mit Appendixm. — 3. Klavierkonzert

201 . . . . . e . . .
Wie beim vorangehenden Verzeichnis der Vokalmusik lassen wir in unserer Zusammenfassung die Preisan-

aben weg.
5 Der separate Anhang zur Ausgabe des zweisdtzigen op. 56 bietet fiir den Fall, dal man den zweiten Satz,
Contrastes, weglassen will, eine langere Schluifassung (26 statt 3 Takte) fiir den ersten Satz, Quasi Rondo, mit
dem Hinweis: "Will man sich mit dem ersten Satz allein begniigen, so ist nach dem ersten Takt der letzten Zeile,
S. 28 [gemeint ist die betreffende Seite des Ende 1884 bei P. I. Jurgenson in Moskau zum ersten Mal erschiene-
nen gedruckten Klavierauszugs fiir zwei Klaviere], sogleich diese Beilage zu spielen."
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Es-Dur op. 75. — Jeweils: Solostimme, Partitur, Orchesterstimmen; siehe auch: 2 Claviere zu 4
Hénden (Klavierausziige).

Clavier-Trio

Trio fiir Pianoforte, Violine und Violoncello op. 50 (Dem Andenken eines grof3en
Kiinstlers [= Nikolaj G. Rubinstejn]); [Partitur und Stimmen fiir Violine und Violoncello].

Clavier und Harmonium [Bearbeitungen203]

Chant sans paroles op. 2 Nr. 3 [original: Klavier zweihdndig]. — Nocturne op. 19 Nr. 4
(Sokol) [original: Klavier zweihdndig]. — Arie des Lenski aus der Oper "Eugen Onegin"
(Sokol). — Barcarole und Chant d'automne aus den "Jahreszeiten" op. 37a Nr. 6 und Nr. 10
(Sokol) [original: Klavier zweihdndig]. — Réverie interrompue op. 40 Nr. 12 (Sokol) [original:
Klavier zweihdndig]. — Intermezzo (I1I. Satz) aus der 1. Orchestersuite op. 43 (Reinhard). —
Elegie (Larghetto) aus der Serenade fiir Streichorchester op. 48 (L'Hiver). — Chor aus der Oper
"Pique Dame" op. 68 (Sokol). — Hymne aus der Oper "Die Jungfrau von Orleans" (Sokol).

2 Claviere zu 8 Hinden [Bearbeitungen und Klavierausziige]

Chant sans ?aroles op. 2 Nr. 3 [original: Klavier zweihidndig]. — Polonaise (Schaefer) und
Walzer (Langer 04) aus der Oper "Eugen Onegin" op. 24. — Slavischer Marsch [original: fiir
Orchester] op. 31 (Langer). — 4. Sinfonie op. 36 (Langer). — Capriccio italien [original: fiir
Orchester] op. 45. — Serenade fiir Streichorchester (Langer); Walzer daraus (Schaefer). — Ou-
vertiire "1812" op. 49 (Langer). — 5. Sinfonie op. 64 (Langer). — Walzer aus dem Ballett
"Dornréschen" op. 66 (Langer).

2 Claviere zu 4 Hianden [Klavierausziige und Bearbeitungen

*1. Klavierkonzert op. 23. Neue Ausgabe vom Komponisten. — *2. Klavierkonzert op. 44.
Neue Ausgabe von A. Siloti. — *Fantaisie de Concert op. 56. Nouvelle édition avec appen-
dice®® . — *3. Klavierkonzert op. 75.

Klaviertrio op. 50 (2. Pianoforte von Zapolsky; dieses auch allein erhiltlich).

Divertimento aus der 1. Orchestersuite op. 43 (Schaefer). — *Grand Duo d'apres le
"Capriccio italien" op. 45 (Langer). — Walzer aus der Serenade fiir Streichorchester op. 48
(Platonow). — Walzer aus dem Ballett "Dornroschen" op. 66 (Schéfer).

Aus den Lyrischen Szenen "Eugen Onegin" op. 24: *Paraphrase de Concert de P. Pabst
(Jaroszewski); Phantasie (Schaefer); Polonaise (Laub); Walzer (Schaefer). — Aus der Oper
"Pique Dame" op. 68: Phantasie (Schaefer); Schéferspiel (Schaefer). — Hopak (Kosakentanz)
aus der Oper "Mazeppa" (Schaefer).

Clavier zu 4 Hianden [Bearbeitungen und Klavierauszﬁgezm]

Orchesterwerke (einschlieBlich Ballettsuiten): Fantasie "Der Sturm" op. 18 (Langer). —
Slavischer Marsch op. 31 (Batalina). — 4. Sinfonie op. 36 [S. 1. Taneev]. — 1. Orchestersuite
op. 43 ("Arrangement vom Componisten"), daraus einzeln auch IV. Satz Marche miniature;
auBlerdem Marche miniature als Satz 4a (Siloti1). — Capriccio italien op. 45 ("Arrangement vom
Componisten"). — Serenade flir Streichorchester op. 48 ("Arr. vom Componisten"), daraus
auch einzeln II. Satz Walzer und III. Satz Elegie. — Ouvertiire "1812" op. 49 (Langer). — Mo-
zartiana. 4. Orchestersuite op. 61 (Langer). — 5. Sinfonie op. 64 (Taneeff). — Fantasie-
Ouvertiire Hamlet op. 67 b (Paschulski208 ). — Suite aus dem Ballett "Der NuBknacker" op. 71

205
|

203

o In Klammern: Namen der Bearbeiter, falls angegeben.

Der Pianist Eduard L. Langer (183 5-1908) unterrichtete 1866-1908 am Moskauer Konservatorium. Er schrieb

Klavierausziige von etlichen Werken Cajkovskijs. Cajkovskij widmete ihm sein Klavierstiick Capriccioso op. 19

Nr. 5.

205 Angabe zum Asteriskus: "Die mit * bezeichneten Werke sind in Partitur gedruckt; die Preise verstehen sich

fur die beiden zur Ausfithrung erforderlichen Exemplare."

2% Siche Anmerkung 202. )

7 Hier, wie die vorangehende Rubrik "2 Claviere zu 4 Handen", der Ubersichtlichkeit halber nach Gattungen
eordnet.

%08 Gemeint ist der Pianist und Komponist Vladislav (bzw. Genrih) A. Pahul'skij (1857-1921), zu Lebzeiten

Cajkovskijs in musikalischen Diensten seiner Vertrauten Nadezda F. fon-Mekk und deren Schwiegersohn (er

heiratete ihre Tochter Julija). Pahul'skij fertigte von einer Reihe von Werken Cajkovskijs vierhdndige Klavieraus-

zlige an.
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a (Langer). — Elegie (Nr. 2) G-Dur fiir Streichorchester (Langer). — Festmarsch (Langer). —
Marche militaire (Langer). — Marche solennelle (Langer).

Kammermusik: Valse Scherzo fiir Violine und Klavier op. 34 (Laub). — Souvenir d'un
lieu cher (Drei Stiicke fiir Violine und Klavier) op. 42 (Laub). — Klaviertrio op. 50 (Langer). —
Streichsextett "Souvenir de Florence" op. 70 (Paschulski).

Klavierwerke: Sechs Klavierstiicke op. 19 (Laub). — Kinderalbum op. 39 (Laub).

Opern und Biithnenmusik: Lyrische Szenen "Eugen Onegin" op. 24: Klavierauszug
(Hubert), daraus auch einzeln: Polonaise und Walzer sowie Potpourri. — Ouveriire, Melodra-
men, Mirsche und Entr'actes zu Shakespeares Hamlet op. 67 b[is] (Langer). — Oper "Pique
Dame" op. 68: Klavierauszug (Langer), daraus auch einzeln: Vorspiel und Schéferspiel sowie
Potpourri (Langer). — Potpourri aus der Oper "Jolanthe" op. 69 (Langer). — Hopak
(Kosakentanz) aus der Oper "Mazeppa" (Langer).

Ballette: Dornroschen op. 66 (Rachmaninoff); Nr. 6 Walzer (Siloti); Potpourri (Langer);
Suite op. 66 a (Rachmaninoff). — Der Nuf3knacker op. 71: Klavierauszug (Arensky), daraus
auch einzeln Ouvertiire, Nr. 2 Marsch, Nr. 3 Galopp, Nr. 5 Grof3vatertanz, Nr. 9 Schneeflok-
ken-Walzer, Nr. 12 Divertissement: a) Chocolade, b) Kaffee (Arabischer Tanz), ¢) Thee
(Chinesischer Tanz), d) Trepak (Russischer Tanz), e) Tanz der Mirlitons, f) Polichinels, Nr.
13 Blumenwalzer, Nr. 15 Walzer und Apotheose; Potpourri (Langer).

Clavier zu 2 Hianden [Originalkompositionen und Klavierausziige

sowie Bearbeitungen]

[1. Originalkompositionen]

Drei Klavierstiicke "Souvenir de Hapsal" op. 2 (Ruines d'un chateau, Scherzo, Chant sans
paroles). — Romanze op. 5. — Drei Klavierstiicke op. 9 (Réverie, Polka de salon, Mazurka de
salon). — Zwei Stiicke op. 10 (Nocturne, Humoresque). — Sechs Stiicke op. 19 (Réverie du
soir, Scherzo humoristique, Feuillet d'album, Nocturne, Capriccioso, Théme et variations). —
Grande Sonate op. 37. — Die Jahreszeiten. Zwolf Charakterstiicke op. 37 a. — Kinderalbum. 24
leichte Klavierstiicke op. 39. — Zwolf Stiicke mittlerer Schwierigkeit op. 40. — Sechs Stiicke
op. 51 (Valse de salon, Polka peu dansante, Menuetto scherzoso, Natha-Valse, Romance, Val-
se sentimentale). — Impromptu As-Dur. — Impromptu (Momento lirico) As-Dur [postum voll-
endet von S. I. Taneev]. — Valse-Scherzo (Oeuvre posthume).

[2. Klavierausziige sowie Bearbeitungen]

Opern und Biithnenmusik: Lyrische Szenen "Eugen Onegin" op. 24: Klavierauszug
(Hubert); Einleitung; Mazurka (Herzberg); Paraphrase de concert (Pabst op. 81): Edition de
concert, Edition de salon (simplifiée); Polonaise (Fr. Liszt); Walzer (Th. Kirchner); Potpourri.
— Ouvertiire, Melodramen, Mérsche und Entr'actes zu Shakespeares Hamlet op. 67 bJis]
(Langer). — Oper "Pique Dame" op. 68: Klavierauszug (Langer); Vorspiel (vom Componi-
sten); Sarabande (vom Componisten); Schéferspiel (Th. Kirchner); Illustrations (Pabst); Pot-
pourri (Langer). — Die Jungfrau von Orleans: Klavierauszug. — Mazeppa: Klavierauszug, dar-
aus einzeln Introduktion sowie Hopak (Kosakentanz).

Ballette: Dornréschen op. 66: Klavierauszug (Siloti); neun Nummern: Walzer, Die Gaben
der Feen, Tanz der Fee Lila [der Fliederfee]|, Die Bootsfahrt zum Schlo3 — Panorama, Der
gestiefelte Kater und das weille Kétzchen, Aschenbrédel und der Ritter [= der Prinz], Rot-
kdppchen und der Wolf, Mazurka, Die Verwandlung des Rosengartens (Th. Kirchner); Para-
phrase de concert (Pabst); Potpourri. — Der NuBBknacker op. 71: Klavierauszug (S. TaneetY),
daraus einzeln: Ouvertiire, Nr. 2 Marsch, Nr. 3 Galopp, Nr. 5 GroBlvatertanz, Nr. 9 Schnee-
flockenwalzer, Nr. 12 Divertissement: a) Chocolade, b) Kaffee (Arabischer Tanz), c) Thee
(Chinesischer Tanz), d) Trepak (Russischer Tanz), f) Polichinels, Nr. 13 Blumenwalzer, Nr.
14 Tanz der Fee Drage [= Dragée]; Klavierauszug (erleichtert) vom Componisten, daraus ein-
zeln: Ouvertiire; Potpourri (Langer).

Romanzen: "Nur wer die Sehnsucht kennt" op. 6 Nr. 6 (Wilm). — "Das war im ersten
Lenzesstrahl" op. 38 Nr. 2 (Henselt).

Orchesterwerke (einschlieBlich Ballettsuiten): Slavischer Marsch op. 31 (Arrangement
vom Componisten). — Marche miniature (Satz 4 a) aus der 1. Orchestersuite op. 43 (Siloti). —
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Capriccio italien op. 45 (Pachulski). — I1. Satz Walzer (Th. Kirchner) und III. Satz Elegie (Th.
Kirchner) aus der Serenade fiir Streichorchester op. 48. — Ouverture "1812" op. 49. — 5. Sin-
fonie op. 64. — Suite aus Dornréschen op. 66 a (A. Siloti); leichtere Fassung (Langer). — Fan-
tasie-Ouvertlire Hamlet op. 67 (Langer). — Suite aus dem Ballett "Der NuBlknacker", arrangée
par l'auteur. — Elegie (Nr. 2) G-Dur fiir Streichorchester (Th. Kirchner). — Festmarsch zur
Kronung Alexanders III., arrangirt vom Componisten; leichtere Fassung (Langer). — Marche
militaire (Oeuvre posthume). — Marche solennelle (Oeuvre posthume) (Langer).

Kammermusik: Sérénade mélancolique fiir Violine und Klavier op. 26 (Schaefer). — Sou-
venir d'un lieu cher. Drei Stiicke fiir Violine und Klavier op. 42 (Laub).

"Auswahl aus den Werken von P. Tschaikowsky, fiir Pianoforte {ibertragen von Richard
Hoftman": Scherzo aus der 4. Sinfonie op. 36; Andante aus der 5. Sinfonie op. 64; Adagio
cantabile aus dem Streichsextett op. 70.

Clavier fiir die linke Hand allein

Perpetuum mobile [Finale (Rondo) der Klaviersonate Nr. 1 op. 24] fiir Pianoforte von K.
M. von Weber. Bearbeitet™ von P. Tschaikowsky.

Weitere Ausgaben und Bearbeitungen,

Rahter verkauft seinen Petersburger Verlag Biittner,

Vertrag mit Pollini Giber Onegin, Dornréschen und Pigque Dame,
Krankheit und Tod Rahters

22. Rahter an Cajkovskij, [Hamburg,] 5. / 17. Juli 1889°"

[Hamburg,] d[en] 17 /5 Juli 1889

Lieber Herr Tschaikowsky][!]
Ihr lieber Brief bereitete uns grof8e Freude[,] und Ihre herzlichen Worte fanden
frohen Widerhall[,] denn nach schweren und bangen Stunden, ist heute unser lie-
bes Kind [Hermine] auBler Gefahr, wenn man weil}[,] wie schwer Sie [= sie] da-
niederlag und die Aerzte schon die Hoffnung aufgaben, so ist obiges gewil} ein
froher Ausspruch, und so wollen wir denn dem lieben Gott danken[,] da3 er uns
Hermine von neuem geschenkt [hat], an der nétigen Pflege zur volligen Genesung
soll es sicher nicht fehlen.
Ihnen[,] lieber Freund[,] herzlichen Dank von uns allen, besonders aber von Thren
Ergebenen

D. Rahter &

Selma Rahter

In Gedanken weile ich oft bei Ihnen, und hoffe[,] da3 Sie dort eben so schone und
warme Sommerabende hatten, wie wir hier! —

23. Rahter an Cajkovskij, [Hamburg,] 3./ 15. August 1 889°"
(Postkarte)
[Hamburg, den] 3" Aug[ust] 1889
Lieber Herr Tschaikowsky!
Ihren Brief erhielt ich und habe die Bilder [= Ihre Portraitphotos]212 bestellt, die
Hilfte erhalten Sie direkt p[e]r Post, die tibrigen bringe ich mit, mit Hermine geht
es langsam bef3er, Herr Schiffer erhielt alles von Thnen gesandte, jetzt laBe ich Th-

9 Tatsichlich handelt es sich nicht um eine Bearbeitung fiir die linke Hand allein. Vielmehr hat Cajkovskij die

virtuose Partie der rechten Hand in die linke Hand gelegt und die urspriingliche Begleitung der linken Hand fiir
die rechte Hand bearbeitet.

219 Quelle: GDMC a* Nr. 3771.

2 Quelle: GDMC a’* Nr. 3772.

12 Siche dazu weiter unten.
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nen von Petersb[urg] das Violin[-]Konzert [op. 35] senden, es mul} fiir Deutsch-
land neu gestochen werden[,] entschuldigen Sie[,] da3 Sie so viel quélt Thr Sie von
Allen herzlich griiBender

D. Rahter
[am linken Rand, senkrecht:]

Wie sind Sie mit der Uebertragung des Walzers durch Kirchner zufrieden?

Th. Kirchner hat fiir Rahter einige Orchestersitze Cajkovskijs fiir Klavier bearbeitet (vgl. die
Aufstellung der bei Rahter erschienenen Clavierwerke nach Nr. 21 a, unter "Clavier zu 2
Hinden"). So gibt es auch Klavierausziige Kirchners von drei Walzern Cajkovskijs: den Wal-
zern aus Fugen Onegin op. 24, aus der Serenade fiir Streichorchester op. 48 und aus Dorn-
rdschen op. 66. Da Cajkovskij die Arbeit am Ballett erst am 20. August 1889 abgeschlossen
hat, also nachdem Rahter diese Postkarte geschrieben hatte, wird es sich bei dem von ihm
erwihnten Klavierauszug Kirchners um einen der anderen beiden Walzer handeln. Kirchners
Dornroschen-Bearbeitung erwdhnt Rahter im tibrigen in seinem Brief Nr. 27.

24. Rahter an Cajkovskij, [Hamburg,]
5./ 17. September 1889°"

Lieber Herr Tschaikowsky][!]
Erhielten Sie meine Sendungen und meinen Brief? Haben [das folgende Wort
zweimal unterstrichen]| Sie [dem Leipziger Verleger Robert] Forberg irgend et-
was schriftliches gegeben? Er verbietet mir die Herausgabe von [den Klavierkom-
positionen] op. 1. 2. 4. 5. 7. 8. 9. 10. 19. Sie sagten mir[,] dal es nie geschehen
sei[;] wenn er nur von Peter Jiirgenson allein den Schein hat, kann er mir nichts
verbieten, also bitte ich um freundliche Antwort!
Es grii3t Sie herzlich und hofft[,] da3 Sie sich wohl befinden][,]

Ihr Ergebener

D. Rahter
17/9.[18]89*"

Forberg behauptet[,] der Schein von Jiirgenson sei mit Ihrem Einverstandnif3. —
Senden Sie mir Thr Bild [= Photo] mit Threr Unterschrift, man wiinscht es fiir eine
Musikzeitung].] Ihr DR

Bei Rob. Forberg in Leipzig sind tatsdchlich die in Brief Nr. 24 genannten Klavier-Opera er-
schienen, und zwar nur diese (vgl. Anhang III). Jurgenson hatte ihm die Rechte fiir Deutsch-
land iiberlassen. Offenbar war es aber rechtlich unbedenklich, die Werke noch einmal in
Deutschland zu publizieren, wenn Originalverlag und Komponist zustimmten. Bei Rahter sind
von den genannten Werken tatsidchlich op. 2, op. 5, op. 9, op. 10 und op. 19 erschienen, nicht
aber op. 1, op. 4, op. 7 und op. 8. Andere deutsche Verlage nahmen die Urheber- und Verlags-
rechte offenbar weniger ernst oder umgingen sie: Fiirstner lie3 die Klavierwerke op. 1, 2, 4, 5,
7-10, 19, 21, 37 a (Die Jahreszeiten) und 40 von Carl Klindworth "revidiren"*"” (siehe An-
hang III); und bei Steingréber erschienen Hugo Riemanns "Phrasierungsausgabe" von 27 aus-
gewihlten Klavierkompositionen Cajkovskijs sowie eine Auswahlausgabe seiner Romanzen

13 Quelle: GDMC a* Nr. 3773.

2 Cajkovskij erginzt iiber der "17" mit Bleistift das Datum "5" des russischen Kalenders.

5 Auf die Klindworth gewidmete Grande Sonate op. 37 verzichtete man dagegen, vielleicht aus Griinden der
Hoflichkeit gegeniiber dem Komponisten und seinem Hauptverleger Jurgenson; sie erschien bei Rahter in einer
ausdriicklich vom Komponisten revidierten Ausgabe.
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(siehe ebenfalls Anhang III). Die Ausgabe des spiten op. 72 bei Bote & Bock®'® ist dagegen
offenbar eine mit Jurgenson vereinbarte Lizenzausgabe.

25. Rahter an Cajkovskij, St. Petersburg,
12. / 24. [?] oder 24. 12. [?] 1889%"

[Gedruckter Briefkopf wie in den Briefen Nr. 3, 16 und 20.]

St P[etersburg] 12 /24.18 89.
Geehrter[,] lieber Herr Tschaikowsky[!]
Haben Sie Thre Photographien bekommen? ich lie3 Thnen 2 dutz[end] direkt von
Hamburg unter Kreuzband>'® senden, heute erhalten Sie noch ein Paket mit 2 dut-
zend, ich legte Thnen die Kritiken {iber die Festkonzerte [in Hamburg] bei, diesel-
ben werden Sie interessieren, da mehreres von Brahms gemacht wurde, auch ich
habe alles gehort und Brahms gesehen, Sein [= sein] erstes Wort war, "wo ist
Tschaikowsky und wie befindet er sich?["] Er trug mir dann herzliche Griile an
Sie auf. —
Sie erhalten auch 1 Ex[emplar] Ihres [Klavier-] opus 2 in der neuen Ausgabe.
Herzliche Griile von den Meinigen und von Ihrem

D. Rahter

Hermine ist vollstdndig genesen!

Bei den erwédhnten Photographien handelt es sich wahrscheinlich um Abziige von Photos je-
ner Serie, die E. Bieber, K. Hof-Photograph, Hamburg, Neuer Jungfernstieg 20, im Januar
1888 wihrend Cajkovskijs erster groBer Europatournee gemacht hatte®"”, offenbar auf
Wunsch und Veranlassung von Theodor Avé-Lallemant™’; sie gehoren wohl zu den besten
Portraitphotos, die es aus Cajkovskijs spiteren Lebensjahren gibt.

Die von Rahter erwidhnten Festkonzerte standen im Zusammenhang mit der "Hamburger
Gewerbe- und Industrieausstellung" und der Verleihung der Ehrenbiirgerwiirde an Johannes
Brahms. Bei der Ausstellung vom 15. Mai bis zum 7. Oktober 1889, die allein am letzten Ta-
ge 30.000 Besucher zihlte, gaben etwa 1.100 Firmen den Besuchern auf einem 15 ha grof3en
Gelande mit vier Hauptgebduden, jeweils einer Sonderhalle fiir eine Kunst- und Handelsaus-
stellung sowie zahlreichen Pavillons einen Einblick in die wirtschaftliche Leistungsfahigkeit
der Stadt. Zu dieser Ausstellung hatte Hans von Biillow drei sogenannte Festkonzerte organi-
siert, bei denen auch das Violinkonzert op. 77 und die Alt-Rhapsodie op. 53 von Johannes
Brahms aufgefiihrt worden sind, wahrscheinlich in der grofen, 3.000 Besucher fassenden
Festhalle. Am 23. Mai 1889 hatte der Hamburger Senat Johannes Brahms zum Ehrenbiirger
ernannt. Aus diesem Anlaf} hielt sich Brahms vom 6. bis zum 15. September in Hamburg auf,
wo ihm am 14. September der Ehrenbiirgerbrief {iberreicht wurde. Brahms bedankte sich bei
Biirgermeister Petersen mit der Widmung der Fest- und Gedenkspriiche fiir achtstimmigen
Chor a cappella op. 109. Sie wurden am 9. September im Rahmen des ersten Festkonzertes
der Gewerbe- und Industrieausstellung in Anwesenheit des Komponisten aufgefiihrt.

216 Originalverlag von Cajkovskijs Fantasie-Ouvertiire Roméo et Juliette (2. und 3. Fassung), Berlin 1871 und

1881.

27 Quelle: GDMC a* Nr. 3774.

% Siche Anmerkung 119.

" Fiinf verschiedene Photos dieser Serie sind abgebildet in: Album 1990, Nr. 42-46, S. 193-195. Nach dem
Photo Nr. 44, S. 194, ist der Auenumschlag der vorliegenden "Mitteilungen" gestaltet. — Die Photos kdnnten am
6. / 18. Januar aufgenommen worden sein; vgl. den letzten Satz der Tagebucheintragung von diesem Tage:
"Probe um 9 Uhr. Mit dem [1.] Klavierkonzert nicht alles in Ordnung. Mit Sapelnikow [dem Solisten des Kon-
zerts] gegessen. Zu Hause. Laube, Bernuth bei mir. Allein in unserem Restaurant zu Mittag gegessen. Mit Sa-
pelnikow in den Ludwigsgarten. Haben uns das Orchester von Laube angehért; er kam in der Pause zu uns. Wa-
ren auch noch bei einem Fotografen und in einem Café chantant." (Tagebiicher, S. 242.)

20 Vgl. Cajkovskijs entsprechende Hinweise in seinem Reisebericht, siche Kommentar nach Brief Nr. 13.
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26. Rahter und andere an Cajkovskij, Hamburg, April 1890%*

[GruBkarte "Frohliche Ostern" mit zwei musizierenden Putti, die auf einem blu-
menverzierten Osterei sitzen.]

Dem Meister der Téne:
Herrn Peter Tschaikowsky
Herzliche Gliickwiinsche!
D. Rahter
Frau Selma Rahter
Daniel Rahter jr.
Ludwig Rahter
& Mutter Delaprée
S0 wie
von Hermn Ave Lallement [= Avé-Lallemant]

Hbg [= Hamburg,] Ap[ril] 1890

27. Rahter an Cajkovskij, Hamburg,
31. Mirz / 12. April 18907

Hamburg d[en] 12" Ap[ril]™ 1890
Geehrter Herr Tschaikowsky[!]
Herzlieber Maestro!
Erlauben Sie mir[,] Ihnen meinen herzlichen Gliickwunsch zum russischen Oster-
fest zu senden, ich bin seit zwei Wochen hier [in Hamburg,] um mich von schwe-
rer Krankheit zu erholen, doch auch mein hiesiger Arzt empfiehlt mir Ruhe und
weder korperliche noch geistige Anstrengung, so werde ich denn wohl néchstens
mich ganz vom Petersburger Geschift lossagen miil’ienﬁ die Ueberanstrengung des
letzten Jahres war zu viel fiir mich, auch D" Bertenson’ 24 , der mich in Petersburg
.behandelt [hatte,] verlangte weniger Beschiftigung.
Thr Bruder Modeste wird Thnen geschrieben haben, daf ich aus dem Ballett
[Dornroschen], Arrangements von Kirchner herstellen lie8™, und war sehr zu-
frieden damit; einige miiten Sie schon erhalten haben, es sind im ganzen 9
Nummem™”, ferner wird der Clavierauszug 2/m [= 4 2 mains, zu zwei Handen]
aus [S. 2] Onegin fertig, 4°[-]Format, von Ku.ndinger227 génzlich umgearbeitet228 ,

2 uelle: GDMC a* Nr. 3775.
22 Quelle: GDMC a° Nr. 3776.
2 Dariiber ergiinzt Cajkovskij mit Bleistift das Datum nach dem russischen Kalender: "31 Marta” (31. Mérz).
24 In St. Petersburg gab es zwei Doktoren Bertenson, die Briider Vasilij und Lev B. Bertenson. Vasilij war
Cajkovskijs "Lieblingsarzt"; Lev, berithmter als sein Bruder, war Leibarzt des Zarenhofes. (Vgl. €St 3, S. 94 £,
und passim im Beitrag von Alexander Poznansky iiber Cajkovskijs Tod.) Beide Briider Bertenson haben im
Herbst 1893 Cajkovskijs Choleraerkrankung behandelt. Welcher der beiden Rahter behandelt hat, ist nicht be-
kannt. )
5 vgl. die Ubersicht iiber die bei Rahter erschienenen Klavierwerke Cajkovskijs nach Brief Nr. 21 a, unter
"Clavier zu 2 Hinden, [2. Klavierausziige sowie Bearbeitungen,] Ballette".
ue Cajkovskij erwzhnt diese Klavierbearbeitungen im Postscriptum seines Briefes an P. L. Jurgenson vom 19. /
31. Miérz 1890: "Rahter schickte mir hervorragende Arrangements des Balletts [= Nr. 3 T4nze der Feen, 6 Wal-
zer, 9 Die Verwandlung des Gartens in einen Wald, 17 Panorama, 23 Gestiefelter Kater und weifle Katze, 24
Aschenbrédel und Prinz, 25 Rotkidppchen und Wolf sowie 29 Mazurka aus dem Ballett Dorardschen] von
Kirchner. Schade, daB Du sie nicht hast" (CPSS XV b, S. 105). Tatsichlich hat Jurgenson die zweihindigen
Klavierbearbeitungen Kirchners im August und Oktober 1890 in einem Nachdruck vorgelegt. Nach: CPSS XV
% 8. 105, Anmerkung 5. o

7 Identisch mit dem aus Niirnberg stammenden und seit den 1850er Jahren in RuBland lebenden Rudolf Kiin-
dinger (1832-1913), bei dem der Rechtsschiiler Cajkovskij Klavierunterricht genommen hatte (vgl. Mitteilungen
7, 2000, S. 7 mit FuBinote 20) und der seit 1879 eine Klavierprofessur am St. Petersburger Konservatorium hat-
te?
%8 Den Klavierauszug des Onegin hatte Cajkovskij urspriinglich selbst geschrieben.
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ich glaube[,] Sie werden damit zufrieden sein[.] Sodann erhielt ich das Regie[-]
Buch zu Onegin, von Paleschekm, und werde ich das Textbuch drucken lafen,
und kann dann die Versendung an die deutschen Bithnen beginnen, und werde ich
Thnen dann seiner Zeit [= zu gegebener Zeit] berichten. Thr Bruder sagte mir[,] daf
Sie mit Threm Aufenthalt in Florenz sehr zufrieden [sind], und Ihre neue Oper
[Pique Dame] bald fertig [sein wird]; Ihr Ballett [Domroschen] wird [im St. Pe-
tersburger Mariinskij teatr] stets bei iiberfiilltem Hause gegeben; schade daB Sie
davon keine Tantiemen erhalten®’; Vor meiner Abreise [nach Hamburg] ver-
schaf[f]te mir Thr Bruder [Modest] ein Billet zu Onegin, und habe ich mich sehr an
der Durchfithrung [= Ausfiihrung] der Rolle des Lensky, durch Figner231 erfreut,
die groBe Arie? sang er [S. 3:] wunderbar schon, und bin ich liberzeugt[,] dafl
Ihr prichtiges Werk auch in Deutschland gefallen muBt™? Es wird Sie freuen zu
héren[,] dal meine Sohne die Schule verlieBen, Beide mit lobenden ZeugniBen,
Daniel zur Berechtigung zur Prima-Gymnasial, und Ludwig mit Berechtig[ung]
zum Einjihrigen Freiwilligen [Militir-] Dienst! Ludwig wurde diesen Ostern
confirmirt, und Beide sind seit einer Woche im Geschift, Daniel hier bei Béh-
me?* , und Ludwig auf dem Comptoir bei Herrn Schliemann®’ , 50 sind wir also
einen Schritt weiter! Ich weill[,] da3 Sie meiner Familie ein warmes Interesse
widmen. Alle griiBen Sie herzlich, am allerherzlichsten aber Ihr Thnen

In Hochachtung

Ergebener

D. Rahter
Ende April kehre ich nach Petersburg zuriick!

28. Gedruckte Mitteilung, St. Petersburgz,
19. September / 1. Oktober 18907

Gedruckte Mitteilung mit handschriftlichem Zusatz "Herrn Peter Tschaikowsky".

ST. PETERSBURG, 19 September / 1 October 1890.
P.P.
Hiermit habe ich die Ehre Ihnen anzuzeigen, dass meine, von Herrn Alex[ander]
Biittner im Jahre 1847 gegriindete und im Mai, resp. Juni, 1865 in meinen Besitz

* Der tschechische Sanger (BaB) und Pidagoge losif I. (Osip O.) Palegek (1842-1916) war zunichst 1864-
1869 Solist des Prager Nationaltheaters und wirkte seit 1870 in St. Petersburg, von 1870 an als Sénger und von
1882 an als Opernregisseur der St. Petersburger Kaiserlichen Theater sowie von 1888 an als Professor der
Opernklasse am St. Petersburger Konservatorium. Am Mariinskij teatr hat er zum Beispiel Cajkovskijs Opemn
Evgenjj Onegin, Carodejka und Pikovaja dama inszeniert. Zu seinem bedeutenden Wirken als Opernregisseur
vgl. Lucide Braun in CSt 4, S. 126-151. Zum 20, Todestag Cajkovskijs hat Paletek 1913 kurze Erinnerungen
"Tschaikowsky und die Opernregie” verdffentlicht; deutsch in: Tschaikowsky aus der Nihe, S. 146 f. — Wenn
Rahter in seinem Brief von Paleteks Regiebuch zum Onegin spricht, so kann damit nur das Regiebuch seiner
g%tersburger Inszenierung des Onegin von 1885 (oder eine Kopie davon) gemeint sein.

Cajkovskij hatte fir die Komposition von Domréschen von der Theaterdirektion ein einmaliges Honorar
von 5000 Rubeln erhalten.
3! Der Tenor Nikolaj N. Figner (1857-1918) wirkte seit 1887 am St. Petersburger Mariinskij teatr, wo er die
Rollen des German in Cajkovskijs Pikovaja dama und des Vaudemont in Jo/anta kreierte.

2 Gemeint ist Nr. 17, Introduktion, Szene und Arie "Kuda, kuda" (‘Wohin, wohin'), 2. Bild des II. Akts.

Die deutsche Erstauffiihrung fand knapp zwei Jahre spiter in Hamburg statt, am 7. / 19. Januar 1892 unter
dsr Leitung von Gustav Mahler und in Anwesenheit des Komponisten. Vgl. Anmerkung 34.
24 Sehr wahrscheinlich ist der Hamburger Musikverlag bzw. die Musikalienhandlung Johann August Bshme
(gegriindet 1795) gemeint, die spiter auf Justus Eduard Bshme tiberging, 1886 vom Hamburger Musikverlag
Al.xgust Cranz (1897 nach Leipzig verlegt) und mit diesern 1907 vom Hamburger Musikverlag Anton J. Benja-
min ﬁ.bemommen Wmde. )
e Hier diirfte es smpsum eine Kaufmannsfirma anderer Branche handeln.

Quelle: GOMC a'° Nr. 20.
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iibergegangene, Musikalien-Sortimenthandlung unter der Firma "A. Biittner"”
am heutigen Tage kiuflich an Herrn Alex[ander] von Miiller iiberging.
Gesundheits- und Familienriicksichten zwingen mich, das mir durch Anerkennung
und Freundschaft liebgewordene Arbeitsfeld zu verlassen. Ich spreche hiermit
Allen, die mir Ihr [= ihr] Wohlwollen so vielfach bewiesen [haben], insbesondere
aber meinen Kollegen und Geschiftsfreunden, meinen herzlichen Dank aus fiir
das mir geschenkte Vertrauen und bitte Sie [= sie,] meinem Nachfolger dasselbe
gleichfalls zu schenken. Die Direction der St. Petersburger Abtheilung der Kai-
serl[ichen] Russ[ischen] Musikgesellschaft und des Conservatoriums
hatte die Giite[,] Herrn von Miiller meine bisherigen Obliegenheiten fiir die Ge-
sellschaft zu belassen.
Alle Verpflichtungen der Firma, bis zum 19 September / 1 October 1890 werden
von mir erledigt, ebenso wie alle Ausstinde bis zu diesem Termin mir zufallen,
mit demselben [Datum] iibernimmt mein Nachfolger die alleinige Verantwortung.
Der Verlag des 1879 von mir gegriindeten Geschiftes D. Rahter in Hamburg
wird fiir Russland nach wie vor von der Firma A. Biittner ausgeliefert.

In Hochachtung,

Ergebenst

D. Rahter.
D. Rahter hért auf zu zeichnen:

A. Biittner [in D. Rahters Hand]
A. Biittner [in A. von Miillers Hand]

In den letzten Briefen von Vater Daniel und Sohn Johann Daniel Rahter von 1890/91 geht es
vor allem um Verkaufserfolge bei einigen Instrumentalwerken (zum Beispiel 2. Klavierkon-
zert und Jahreszerten) sowie um die Vermittlung von Cajkovskijs Bithnenwerken Evgenij
Onegin, Domroschen und Pique Dame an deutsche Bithnen. Von Domréschen hat Rahter
zwanzig Partiturexemplare lithographieren lassen (bisher ist allerdings keines nachweisbar).
Und auch die Partitur von Pigue Dame wollte Rahter zunichst so herstellen, wie Jurgenson
dem Komponisten am 13. Februar 1891 berichtet: "Rahter will sie lithographisch herausge-
ben, aber ich kann ihm nur das [als Vorlage] geben, was [meine Mitarbeiter Nikolaj L.] Lan-
ger und Kondrat'ev geschrieben haben, und nach dieser Kopie werden seine Schreiber schrei-
ben miissen. Einen russischen Text wird es [in meiner Vorlage] nicht geben: Ich mu8 ihn je-
desmal eintragen. Mir kam auch in den Sinn: Kann er {Rahter] nicht eine Autographie bei
[Nikolaj I.] C_hristoforov237 bestellen und bei sich drucken? Soll Rahter doch den deutschen
Text in seine Exemplare eintragen [lassen], die er von mir bekommen hat" (Clu 2, S. 204).
SchlieBlich erschien die Partitur von Pique Dame aber doch zweisprachig in Moskau; am 8. /
20. Juni 1891 teilt Jurgenson dem Komponisten mit: "Die Partitur von Pikovaja dama drucke
ich auch mit Rahters Anteil [an Exemplaren] — darum auch mit deutschem Text" (CJu 2, S.
213).

Auch die Partituren des Balletts Der NuBSknacker op. 71 und der Oper Jo/anta op. 69 hat
Jurgenson zugleich fiir Rahter hergestellt; am 28. Mirz 1892 schreibt er Cajkovskij: "Ich ge-
denke die gesamte Partitur des Balletts herauszugeben — in Anbetracht dessen, daB Deutsch-
land, d. h. Rahter einige Exemplare nehmen wird, dann werden es auch andere groe Theater
anfordem; mit einem [einzigen] geschriebenen Exemplar wird man zeitlich nicht zurecht-
kommen. Ebenso ist es mit Tolanta’. Nur wenn man gedruckte Partituren hat, kann man im
Ausland auf hiufige Auffithrungen hoffen" (CJu 2, S. 242). Der deutschsprachige Klavieraus-
zug der Oper dagegen wird von Rahter natiirlich in Leipzig hergestellt. Dazu schreibt
Cajkovskij seinem Freund Jurgenson am 6. August 1892: "Bitte schreibe Schiffer (so heifit
doch wohl der Geschiftsfithrer von Rahters Firma), er soll um keinen Preis
die 'Tolanta' ohne meine Korrekturen drucken. Es ist unbedingt not-

7 Leiter der Bibliothek der St. Petersburger Kaiserlichen Theater.
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wendig, daB ich sie sehe ... Bitte schreibe ihm sofort ein paar Worte.
Sage ihm, daB ich jetzt vieles verbessert und gedndert habe" (Clu 2, S.
255).

29. Rahter an Cajkovskij, Hamburg,
30. Oktober / 11. November 1890

[Gedruckter Briefkopf wie in den Briefen Nr. 3, 16, 20 und 25.]
[Oben links beigeheftete Zeitungsnotiz zum Tode Theodor Avé-Lallemants:]

1 Herr J. Th. Fr. Avé-Lallemant ist gestern Mittag nach kurzer Krankheit im 85.
Lebensjahre, 19 Tage vor seiner in Aussicht genommenen goldenen Hochzeitsfei-
er sanft entschlafen. Seit 62 Jahren war der in Liibeck geborene Herr Avé-
Lallemant hier in Hamburg wohnhaft, wo er an dem musikalischen Leben unserer
Vaterstadt stets regen Antheil genommen hat und als iltestes Mitglied des Co-
mités der Philharmonischen Concerte eine in den weitesten hiesigen Kreisen be-
kannte Personlichkeit war.

238

[Brief:] Hamburg d[en] 11t. Nov[ember}**® 1890

Geehrter[,]
Lieber Herr Tschaikowsky[!]
Ist der Kontrakt von Pollini schon in Ihre Hénde gelangt? ich [sic] sandte ihn an
Zet*™ | da ich glaubtef,] er wiirde es am schnellsten besorgen, ich wiift[e] Thnen
wirklich nichts beflieres vorzuschlagen, jedenfalls hitten wir durch denselben [=
den Kontrakt] Aussicht[,] in Deutschland weiter zu kommen(,] und dadurch wire
doch auch mir gedi[e]ntf;] also bitte [ich Sie] um rasche Zuriicksendung des Pa-
piers; dann kommt vielleicht Dornréschen noch zu Weihnachten®! . Aus obigem
[= der oben beigefiigten Zeitungsnotiz] ersechen Sie[,] daB der gute Herr Avé-
Lallemant gestorben [ist], jedenfalls war es [S. 2 vacat, S. 3:] das ehrenvoliste Er-
eignil seines Lebens, welches seinen Namen auf Thre 5" Sinfonie brachte?*.
Nunl[,] er hat Ihnen Seine [= seine] volle Sympathie entgegengebracht[,] und Sie
waren befriedigt. Nun lebt nur noch von den beiden Alten Mutter Laprée! Die halt
noch linger aus, trotzdem sie bald 90 [Jahre alt ist]. Wenn wir das Gliick haben][,]
Sie her zu bekommen>*, so werden Sie sich an allen erfreuen. Meine Frau und
Alle laBen Sie herzlich griifen, empfehlen Sie mich Ihrem lieben Bruder [Modest]
und erfiillen Sie die Bitte Ihres Thnen herzlich Ergebenen
D. Rahter
Uber den zu Beginn des Briefes Nr. 29 von Rahter erwihnten "Kontrakt von Pollini" ist auch
im Briefwechsel Cajkovskij-Jurgenson die Rede. Am 5. November 1890 schreibt Jurgenson
dem Komponisten: "Rahter schreibt mir, dal Pollini Dir vorschldgt, einen Vertrag mit ihm zu
schlieBen — dahingehend, da Du ihm das Vorrecht zur Auffiihrung von Pigue Dame, Dorn-
roschen und Onegin in Deutschland und Osterreich iibertrigst” (Cu 2, S. 189). Zehn Tage
spater bestitigt ihm Cajkovskij: "Die Sache mit Rahter (Pollini) ist unter Mitwirkung
[Deines Bruders] Osip Ivanovié [in St. Petersburg] schon abgeschlossen; d. h. Rahter be-
kam von mir eine Vollmacht zum AbschluB einer Vereinbarung” (CJu 2, S. 191). Der Vertrag

28 Quelle: GDMC a* Nr. 3777.

3% Darunter erganzt Cajkovskij mit Bleistift das Datum des russischen Kalenders: "30 Okt.".

20 Der auch in Brief Nr. 12 genannte russische Konzertagent Cajkovskijs Julij Zet, St. Petersburg.

#! DaB man die Inszenierung dieses umfangreichen und groB besetzten Balletts in eineinhalb Monaten vorberei-
ten kénnte, ist eine reichlich unrealistische Annahme des Verlegers. ’

#2 yo], Briefe Nr. 9, 10 und 13 sowie Kommentar nach Nr. 13. .

3 Cajkovskij kam erst in gut einem Jahr wieder nach Hamburg, zur deutschen Erstauffihrung des Evgeni/
Onegin am 7./19. Januar 1892 — siehe oben, Anmerkung 34.
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mit Pollini hatte natiirlich auch Konsequenzen fiir Auffilhrungen der genannten Werke in
Prag; in einem Brief Cajkovskijs an Jurgenson vom 23. Dezember 1890 heift es: "Ich itber-
trug Pollini das Auffithrungsrecht fiir Onegin, [Pigque] Dame und Dornréschen fir alle deut-
schen und &sterreichisch-ungarischen Bithnen. Darum hast Du richtig gehandelt, als Du Su-
bert™ an Rahter verwiesest, der gemif3 meiner Vollmacht die Vereinbarung mit Pollini un-
terschrieb” (CTu 2, S. 193, bzw. CPSS XV b, S. 307).

30. Rahter an Cajkovskij, Hamburg,
28. Januar / 9. Februar 1891%%

[Gedruckter Briefkopf:]

D. RAHTER

MUSIKALIEN

HAMBURG

[durchgestrichen:] Grosse Reichenstrasse 49.

[darunter handschriftlich Rahters Privatadresse in Hamburg-Hamm:]
Jordanstr[.] 39

(Leipzig, Rabensteinplatz 3.)

[Brief:]

9'Feb[ruar] 1891
Verehrter Meister[!]
Lieber Herr Tschaikows] 6[!]
Die gewiinschten Lieder®™ sandte ich Ihnen sofort und werde auch sogleich nach
Empfang den Chor™ fiir Amerika®*® herausgeben! Mir ist es traurig ergangen,
seit mehr als einem Monat habe ich das Zimmer nicht verlaBen diirfen, und die
Qualen[,] die ich in schlaflosen Nichten erdulde[,] sind nicht zu beschreiben, ich
rechne auf das Frithjahr[,] zum Ungliick war gerade in diesem Jahr, hier ein sehr
strenger Winter, mir ist gewi3[,] ich hitte in meinem jetzigen Zustand, nicht mehr
in St[.] Petersburg bleiben kénnen[,] also miilen mir meine Freunde nicht ziimen,
ich leide am meisten dabei. Exhielten Sie meine Ausgabe der Pique dame® ? Ihre
Angelegenheiten gehen hier voran, in Berlin kommt das Ballett [Dornréschen],
hier die Pique Dame und in Elberfeld Onegin®®’. Ich darf auch nicht lange schrei-
ben und habe schon meine Frau als Korrespondentin benutzt, jetzt muf ich schlie-
Ben[,] um nichstens fortzusetzeng Herr Pollini rechnet sowohl flir die Oper, wie
fir's Ballet auf Ihr Herkommen®' . Mit herzlichen Griien von Frau u[nd] Kin-
dern Ihr D. Rahter

L

4 Der tschechische Journalist und Schrifisteller Frantidek A. Subert (1849-1915) war 1883-1900 Direktor des
Prager Nationaltheaters, wo Cajkovskij am 24. November / 6, Dezember 1888 seinen Evgenij Onegin dirigiert
hatte. Jetzt hatte Subert um das Auffihrungsmaterial zu Pikovaja dama gebeten, die in Prag aufgefiihrt werden
sollte.
5 Quelle: GDMC a* Nr. 3778.

Exemplare einer Rahter-Ausgabe von Cajkovskijs Romanzen mit deutschen Textitbertragungen? Etwa op. 63
?qller 65, von denen frither die Rede war?

“" Im Konzert am 26. April / 8. Mai 1891 in New York dirigierte Cajkovskij zwei Chére: Otée nas ("Vater
unser") aus seinen Neun liturgischen Chéren ohne op. sowie Lagends, eine eigene Bearbeitung seines gleich-
namigen Kinderliedes op. 54 Nr. 5. Bei dem von Rahter genannten Chor handelt es sich offenbar um die Legen-
g%, die tatsachlich bei Rahter erschienen ist, "Deutsche Umdichtung von Hans Schmidt".

Cajkovskijs Konzerttermine in den USA in: Mitteilungen 7 (2000), S. 78. Literatur zur USA-Reise: siehe

ebenda, Anmerkung 70.

%9 Klavierauszug (des Komponisten), deutsch von A. Bernhard.

Aus den geplanten Auffihrungen ist offenbar nichts geworden. Wie weit entsprechende Verhandlungen
%eidiehen sein mochten, ist nicht bekannt.
Gemeint sind offenbar Pigue Dame und Dornrdschen; doch sind beide Werke zu Cajkovskijs Lebzeiten in

Hamburg nicht aufgefiihrt worden.
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31. Johann Daniel Rahter (jr.) an Ca}’kovskij, Hamburg,
24. Februar / 8. Mirz 1891%

[Gedruckter Briefkopf wie im Brief Nr. 30, aber ohne handschriftlichen Zusatz.]

Hamburg d[en] 8. Mirz™> 1891
Verehrter Herr Tschaikowsky!
Leider ist es Papa nicht méglich[,] Ihren lieben Brief zu beantworten, da er schon
seit einer Woche ernstlich das Bett hiitet. Wie Sie ja wissen, ist Papas Befinden
schon lange wenig befriedigend, jedoch ist er noch immer aufgewesen und hat
sich mit seinem Geschift abgegeben und®* sogar Whist gespielt; aber seit den
letzten 8 Tagen haben die Athembeschwerden und der starke Schleimauswurf, zu
dem noch Blutspucken getreten [ist], da sich vor der einen Lunge eine betrichtli-
che Menge Blut abgelagert hat, beunruhigend zugenommen.
Papa leidet sehr, und stéhnt in einem fort, dabei ist er sehr eigensinnig und spricht
fortwahrend, obgleich der Arzt ihm bedeutet hat, da3 er seinen Athem nicht beim
Sprechen verbrauchen soll, da er ihn noch so nétig zum Leben hat™ .
Trotzdem, dass wir alle Aufregungen und namentlich jede geschiftliche Mitthei-
lung sorglichst vermeiden, fréigt Papa immer nach dem Geschift, und beschaftigt
ihn namentlich der Erfolg des Ballets [Dornréschen]. [S. 2:] Es ist jetzt in Berlin
sowohl wie in Miinchen fest angenommen, kiirzlich sind auch die 20 Exemplare
Partituren des Ballets fertig geworden; und eine ist an Berlin, von wo sie schon
[zur Eile] trieben, eine andere an Pollini [hier in Hamburg] gelangt. Letzterer ist
sehr aufmerksam, und hat [anldBlich der Krankheit von Papa] ein sehr hiibsches
Beileidsschreiben an Mama gesandt, was viel sagen will, da der Herr Hofrath

[Pollini] als kurzer [= kurz angebundener] & unhoflicher Mensch bekannt ist; -

auch wiinscht er das Textbuch zu Pique Dame recht bald zu haben.
Ihr 2. Concert fiir Clavier Op. 44 soll, da starke Nachfrage ist, in neuer Ausgabe
erscheinen®® ; von den Jahreszeiten [fur Klavier op. 37 a] sind von Amerika 300
Exemplare von allen 12 Nummern bestellt [worden], gewil ein guter Erfolg!
Was nun Ihr{en] Wunsch in dem letzten Brief anbetrifft®®’, so haben wir Herm
Schéffer zu den nétigen Schritten veranlasst.
Nun, verehrter Herr Tschaikowsky[,] leben Sie wohl und seien Sie herzlich ge-
griisst vom ganzen Hause Rahter, das recht bald wieder etwas von Ihnen héren
mdchte. Hiermit verbleibe ich

Ihr ganz ergebener

Joh[ann] Daniel Rahter.

fam linken Seitenrand, senkrecht:]

Bei der Unkenntnis mit Ihrer werten Adresse sende ich diesen Brief an Herm Jiir-
genson, der ihn hoffentlich recht bald in Ihre Hinde gelangen lasst.

Nach Daniel Rahters Tod am 7. April 1891 scheint die Zusammenarbeit mit Cajkovskijs
Moskauer Originalverlag P. L. Jurgenson nicht mit der fritheren Intensitit weitergefithrt wor-
den zu sein. Und in einem Brief an Cajkovskij vom 8. / 20. Juni 1891 &uBert sich Jurgenson
skeptisch iiber seinen deutschen Partnerverlag: "Rahters Angelegenheiten stehen nicht so, daB

22 Quelle: GDMC a* Nr. 3779.

% Dariiber von Cajkovskijs Hand mit Bleistift das Datum nach dem russischen Kalender: "24 Fev" (24. Febru-
)

25

.Danach gestrichenes Wort "hat".
%55 Einen Monat spéter, am 7. April 1891, ist Daniel Rahter sen. in Hamburg gestorben.
6 Vgl. die Ausfiihrungen zum 2. Klavierkonzert nach Brief Nr. 17.

57 Uber den Inhalt dieses Briefes ist nichts bekannt.
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man fiir die Zukunft auf ihn rechnen kann, und darum frage ich Dich: Du hast doch nichts
gegen [den Berliner Verlag Bote &) Bock? Er [Hugo Bock] ist gerade in bezug auf Opernan-
gelegenheiten ein tiichtiger Mensch und kann die Sache ohne Pollini und seine schweren und
ewigen Fesseln®® fihren" (CJu 2, S. 213). Cajkovskij antwortet am 14. / 26. Juni 1891:
"Du fragst, ob ich etwas gegen Bock habe. Uberhaupt nichts. Im Gegenteil: ich wiirde mich
sehr freuen, mit diesem netten Menschen zu tun zu haben" (CJu 2, S. 214). Wenn es auch
nicht zu einer Zusammenarbeit zwischen Jurgenson und Bock bei Cajkovskijs letzten beiden
Bithnenwerken, der Oper Jo/anta op. 69 und dem Ballett Der NufSknacker op. 71, gekommen
ist (Sbeide hat Jurgenson Rahter iibergeben), so hat Bock doch die Achtzehn Klavierstiicke op.
72%*° und die Romanzen op. 57, op. 60 und op. 73 iibernommen, wihrend die 6. Sinfonie op.
74 von 1893 (postum Anfang 1894 bei Jurgenson erschienen) von Rob. Forberg in Leipzig
verlegt wurde; in einer Ubersicht mit Copyright 1897 bietet er Partitur, Stimmen, Klavieraus-
ziige (4hd, 2hd, 2 K1. 4hd und 8hd) sowie Bearbeitungen des II. Satzes fiir Orgel und des IV.
Satzes firr Harmonium an (siehe Anhang III).

8 Gemeint ist der (offenbar langfristige) Vertrag iiber Pollinis Auffihrungsrechte an Evgenij Onegin, Dom-
rdschen und Pique Dame in Deutschland und Osterreich-Ungam. Siehe oben, Brief Nr. 29 und anschlieBenden
Kommentar.

® In Jurgenson-Ausgaben einzelner Nummern aus op. 72 wird aber merkwiirdigerweise auch D. Rahter als
Lizenzverlag bzw. Kommissionér genannt, siche Anhang IV, unter Punkt 3.
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Anhang I:
Der Musikverlag D. Rahter
n260

Aus der Bfoschiire "Musikverlag D. Rahter in Leipzig. Sein Werden und Wirken"”™ , nach
dem Exemplar der Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Signatur MS 2823 / 1: Beil 5:

Die "Musikliterarischen Blitter" schrieben anlaBlich des 25jahrigen Jubildums des Verlags D.
Rahter [im Jahre 1904]:

Die auf allen Gebieten der weitverzweigten Kunstausiibung und Industrie sich namentlich
in der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhunderts vollzogene Riihrigkeit hat auch im Buch- und
Musikalienverlage hochst erfreuliche Ergebnisse gezeitigt. Dies ist um so eindringlicher zu
betonen, da nicht immer dabei das geschiftliche Vorgehen in die Erscheinung trat. Nicht nur
die Verehrung des klassischen Kunstwerkes, auch die Hingabe an die Schépfungen der Neue-
ren und Neuesten, sowie ein der Kunst gegeniiber gewahrter internationaler Standpunkt leiten
die in wiirdiger kiinstlerischer Ausstattung dargebotenen Verdffentlichungen.

Der Musikverlag D. Rahter, dessen Entstehung und Weiterforderung die hier gegebenen
Ausfithrungen zum Tage seines 25jdhrigen Bestehens (13. August 1904) gewidmet sind, ge-
hért zu denen, die infolge der Intelligenz und Schaffensfreudigkeit des Begriinders und seiner
Nachfolger, gestiitzt auf finanziell sicherer Grundlage einen ehrenvollen Rang in der tonange-
benden Musikwelt einnehmen.

Daniel Rahter ist ein Name, der iiberall, wo es sich um grof3e Kunstbestrebungen handelt,
mit grofiter Achtung genannt wird.

Dreizehn Jahre sind nach dem Heimgange des am 7. April 1891 im 63. Lebensjahre Ver-
schiedenen verstrichen, und der von dem Verewigten gepflanzte Baum, der schon zu dessen -
Lebzeiten reiche Friichte tragen durfte, prangt heute nach wie vor in voller Bliite, Segen brin-
gend vielen der Jingeren, deren Werke durch ihn zum Allgemeingut der Musikwelt geworden
sind. .

Durch den groen Hamburger Brand vom Jahre 1842 mitten in die Not des Lebens ge-
stellt, ging Daniel Rahter von seiner Vaterstadt Hamburg nach St. Petersburg, wo er sich aus
bescheidener Stellung durch rastlose Energie in Verbindung mit der ihm eigenen Liebens-
wiirdigkeit bis zum Chef der bedeutendsten Musikalienhandlung der russischen Metropole,
der Firma A. Biittner, emporarbeitete.

Ihm, der allen, die in irgend einer Beziehung zu ihm standen, in jeder Weise sympathisch
war, bildete der stete Verkehr mit Kiinstlern ersten Ranges eine grofe Anregung. Ihr Wirken
unterstiitzte er infolge seiner einflufireichen Petersburger Stellung aufs eifrigste. Durfte er
doch Meister wie Rubinstein, Tschaikowsky, Brassin, Henselt, Johann Straufl und Hans von
Biilow seine Freunde nennen. Das Biittnersche Bureau war ein Treffpunkt aller einheimischen
Kiinstler und durchreisenden Berithmtheiten, denen er jederzeit mit Rat und Tat zur Seite
stand. ‘

Die groBen Verdienste, die sich Rahter und seine Nachfolger um die Verbreitung der her-
vorragendsten Meister der neurussischen Tonkunst erwarben, waren von einschligiger Bedeu-
tung fiir die Verallgemeinerung derselben.

Bei Ubernahme der Verlagsfirma A. Biittner in St. Petersburg stellte er sich ndmlich im
Gegensatze zu anderen russischen Verlegem auf den rigorosen, uneigenniitzigen Standpunkt
der Beseitigung der Nachdruckfreiheit, — er gab den Vertrieb des gesamten von Biittner iiber-
nommenen Nachdruckes auf, lie§ die Platten der Nachdruckausgaben einschmelzen und ver-
legte fortan nur Werke, die er von den Komponisten kiuflich erworben hatte. Herr Rahter
glaubte durch das groBe Opfer, welches er durch Einstellung des Vertriebes der von Biittner

#0 » Auszeichnungen: Moskau, GroBe goldene Medaille; Wien, Anerkeanungs-Diplom; Paris, Mention honorab-
le; Mailand, GroBe silberne Medaille; Chicago, Bronzene Medaille; St. Petersburg, Grand Prix; St. Louis, Grand
Price coll.; Berlin, Goldene Ehrenmedaille des Centralverbandes deutscher Tonkiinstler und Tonkiinstlervereine;
Wien, Goldene Fortschrittsmedaille.”
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erworbenen Nachdruckwerke gebracht hatte, der russischen Regierung vor Augen gefiihrt zu
haben, daB der billige Nachdruck auslindischer Werke die Interessen der musikalischen Pro-
duktion in RuBland in hohem MaBe schidigt und daB das der einheimischen musikalischen
Produktion ausschlielich zugewendete Interesse der Verleger der russischen Musikliteratur
suBerst forderlich sein miiBte, — er unterlie es daher, einen Protest gegen das im Jahre 1885
von seinen Kollegen an die russische Regierung gerichtete Gesuch um Authebung der in den
50er Jahren mit Frankreich und Belgien abgeschlossenen Literarkonventionen einzureichen.
Das diesem Gesuche zugrunde gelegte Argument, demzufolge die russischen Verleger nur im
Wege des Nachdruckes auswirtiger Musikverlage sich finanziell kriftigen miiten, um die
musikalische Produktion in RuBland in ausgiebiger Weise fordern zu konnen, erregte durch
dessen Unwahrhaftigkeit den heftigsten Unwillen Rahters, vermochte ihn aber dennoch nicht
zu Sffentlichen Gegenkundgebungen zu veranlassen, weil seine vornehme Gesinnung ihn von
jeder MaBnahme, die Kollisionen mit seinen Berufskollegen hitte nach sich ziehen konnen,
abhielt. Und so kam es, daB die russische Regierung, der von keiner Seite — weder von Mu-
sikverlegern, noch auch von Komponisten — eine Bitte um Ablehnung jenes Gesuches unter-
breitet worden war, sich zur Kiindigung und Beseitigung der beiden Literarvertrige entschlos-
sen hat, und daB die russischen Verleger nach Auferkraftsetzung derselben sich fast aus-
schlieBlich auf den Nachdruck franzésischer Komponisten — Gounod, Audran, Lecocq, Of-
fenbach, Planquette etc. verlegten und es fast ausschlieBlich den Herren Rahter und spiter
auch Herrn M. P. Bel%ew iiberliefen, sich um die Forderung der musikalischen Produktion in
RuBland zu kiimmern®™’

Unm sich fiir spiter ein Heim in seiner alten Heimat zu schaffen, hatte Rahter schon am
13. August 1879 den Grundstein zu der heute nunmehr 25 Jahre prosperierenden Hamburger
Musikverlagsfirma gelegt. Dieselbe entwickelte sich stetig unter seiner zielbewulten Leitung;
Namen wie Tschaikowsky, Richard StrauB [sic], Arensky, Borodin, Busoni, Cui, Glazounow,
Henselt, Leschetitzky, Longo, Napravnik, Nawratil, Popper, Reinecke, Rimsky-Korsakow,
Schiitt u. v. a., wie namentlich Komponisten, die in Hamburg eine angesehene Stellung ein-
nahmen, kennzeichnen die vornehme Richtung, der auch die Nachfolger bis auf den heutigen
Tag treu geblieben sind. Dabei wurde den Anforderungen eines groBeren Kreises ebenfalls
Rechnung getragen, wie die Einfilhrung der Meyer-Helmund'schen Lieder und dhnlicher
Werke zeigt (fiir RuBland verlegte die Firma die Werke des Walzerkonigs Johann Strauf3).

Die leider mehr und mehr schwankende Gesundheit nétigte Rahter im September 1890
die Leitung seines groflen Petersburger Geschiftes niederzulegen und nach Deutschland zu
ruhigerer Verlagstdtigkeit zurlickzukehren. Der Abschied von der Stitte seiner mehr als
25jdhrigen rastlosen T#tigkeit gestaltete sich fiir den Scheidenden zu einem Ehrentage.

Die kaiserliche Musikgesellschaft iberreichte ihrem verdienstvollen Mitgliede durch das
Direktorium,- unter Fithrung von Anton Rubinstein, eine Dankadresse. In #hnlicher Weise
ehrte[n] ihn die deutsche Kolonie mit dem Botschafter an der Spitze, das Konservatorium, die
Philharmonische Gesellschaft, die Liedertafel u.a.

Allein nur kurze Zeit war es dem Schaffensfreudigen, Nimmermiiden beschieden, in der
Heimat zu wirken. —

Nach dem Tode seines Begriinders ging der Hamburger Musikverlag in den Besitz der
Witwe, Frau Selma Rahter, tiber.

Die Geschiftsleitung wurde pun ganz Hern Franz Schiffer iibertragen, der dem
Hause seit der Griindung als treuer und aufopfernder Mitarbeiter noch heute angehért und die
Bestrebungen des Begriinders mit Erfolg zu verwirklichen geholfen hatte.

Am 1. Januar 1901 trat der élteste Sohn, Joh. Chr. Daniel Rahter (geb. 1873)[,] als
Teilhaber in die Firma ein, nachdem er seit 1897 die im In- und Auslande erworbenen Fach-
kenntnisse dem viterlichen Geschifte gewidmet hatte. Mit Erfolg war der neue Chef bestrebt,

! Daf Petr L. Jurgenson, der seinerzejt bedeutendste russische Verleger und Cajkovskijs Hauptverleger, in
diesem Zusammenhang unerwihnt bleibt — ebenso wie der Verlag Bessel' in St. Petersburg, zeugt nicht von
griindlicher Kenntnis des russischen Musikverlagswesens.
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die alten Beziehungen, die schon Herr Schiffer nach dem Heimgange des Begriinders immer
fester gefligt hatte, in freundschaftlichem Einvernehmen mit demselben weiterzupflegen, stets
bemiibt, neue Namen von Bedeutung fiir den Verlag zu gewinnen und weiter zu bauen auf der
fritheren vornehmen internationalen Grundlage.

Die Erwerbungen von Hans Hermann, Hugo Kaun, Laurischkus, Reisenauer, von Moel-
lendorff, Rabl, Rheinberger, Wolf-Ferrari, Woyrsch, Zenger u. a., deren Werke zu den besten
gehoren, was die Neuzeit gebracht hat, zeugen davon.

DaB nicht nur rein geschiftliche Erwidgungen hierbei leitend waren, sondern oft Opfer
gebracht wurden, steht auler Frage; und so ist dem Verlage die Genugtuung geworden, der
Kunst im vornehmen Sinne geniitzt zu haben.

Die beste Propaganda, die Herr Rahter jun. fiir die Verbreitung der Verlagswerke unter-
nehmen konnte, sind seine in verschiedenen GrofBstidten mit ersten einheimischen Kriften
veranstalteten Vortrige und Auffiihrungen von Kompositionen der musikalischen Kleinkunst.
Diese auf idealen Prinzipien ruhende Idee ist von Musikern und Musikfreunden auf das aner-
kennendste begriifit worden. Die Abende der Saison 1903/4 waren von insgesamt zirka 5000
Zuhorern besucht; in iiber 50 Artikeln besprach die Presse diese neuen "Verlegerkonzerte".

Ein frohes "Glick auf!" sei zum Jubildumstage dem Verlagshause Rahter zu weiterer er-
folgreicher Titigkeit zugerufen! Prof. Emil Krause®® (Hamburg).

In den nachfolgenden 5 Jahren erfuhr der Verlag einen bedeutenden Zuwachs, besonders an
modernen einstimmigen Liedern. Von den Komponisten seien namentlich erwihnt: Siegmund
von Hausegger, Max Lewandowsky, Eugen Lindner, Paul Scheinpflug, Bernhard Sekles, Otto
Vrieslander und Julius Weismann.

Eine sorgfaltige Ausgestaltung wird der Jugendliteratur zu teil, melodischer, kiinstlerisch

gearbeiteter, leicht ausfihrbarer Hausmusik, die als Ersatz fiir die beim Unterricht noch so

stark verbreitete Salonmusik gedacht ist. Durch renommierte Pidagogen 148t der Verlag im
In- und Auslande diese Stiicke den Lehrern und Schiilern vorfithren und fand damit viel Bei-
fall, u. a. wurde ihm eine goldene Ehrenmedaille seitens des Centralverbandes deutscher Ton-
kiinstler und Tonkiinstlervereine verlichen.

Diese praktischen Vorfiihrungen neuer Tonwerke, "Musikalische Ausstellungen”, haben
ein halbes Hundert mittierweile iiberschritten und werden mit der Rheintournee im Oktober
1909 die Zahl 60 erreichen [...]

Zum Schluf} ein Wort iiber die kiinstlerischen Mitarbeiter bei der Herstellung: Wahrend
der Notenstich in der bekannten vorziiglichen Weise von der Leipziger Firma C. G. Roder
ausgefiihrt wird, besorgt die Titclausstattung meist die Firma Poeschel & Trepte in ge-
schmackyollem modemen Buchdruck. Daneben kam die Lithographie in Anwendung fiir
Kiinstlerzeichnungen von Heroux, Hirzel, Dola, Braune, Horst-Schulze, Stassen, Tiemann,
Rettig, Molkenboer, Holgate, Witting, von Sallwiitk u. a. Die ehrenvolle Einreihung einer
Anzah! Titelblatter in die Archive der Kunstgewerbe-Museen war eine schone Anerkennung
fiir die Bestrebungen des Verlages auf dem Gebiete der kiinstlerischen Notenausstattung.

2 Emil Krause hat als Musikreferent des Hamb rger Fremdenblattes sowohl die Hamburger Cajkovskij-

Konzerte am 8, / 20. Januar 1888 (mit der Serenade fiir Streichorchester op. 48, dem 1. Klavierkonzert op. 23
sowie dem Finale der 3. Orchestersuite op. 55) und 3./ 15. Mérz 1889 (mit der 5. Sinfonie op. 64) rezensiert als
auch die Auffihrung der Oper Jo/anta am 7. September 1893 im Hamburger Stadttheater. Wahrend er von der
Musik der Jolanta begeistert war, stand er den Instrumentalkompositionen Cajkovskijs zum Teil mit Unver-

stédndnis gegeniiber. (Vgl. seine wenig schmeichelhafte Kritik der 5. Sinfonie im Fremdenblatt, zitiert in Le-
benTsch. 2, S. 530.)
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Anhang II:
Gesamtverzeichnis der von Rahter verlegten
. Kompositionen Cajkovskijs™®

(nach Gattungen und innerhalb der Gattungen chronologisch nach der Entstehungszeit;
Abkiirzungen: P = Partitur, St = Stimmen, K1A = Klavierauszug,
Kl =Klavier(e), r / d = russisch / deutsch, 2hd / 4hd = zwei- / vierhandig;
F1 =Fléte, V1= Violine, Vla = Viola, V¢ = Violoncello, Orch = Orchester)

BUHNENWERKE

OPERN

Eugen Onegin op. 24, deutsch von A. Bernhard: P, St, Solopartien, Chor-St, KIA ("vom
Componisten neue Ausgabe"), Kl 2hd (A Hubert), K1 4hd (A. Hubert), Textbuch; einzelne
Nummern in KIA, einzelne Nummern in Bearbeitungen verschiedener Besetzung %, Para-
phrase ?% in verschiedenen Fassungen, Phantasie, Potpourri fiir verschiedene Orchesterbeset-
zungen: Orch, kleines Orch, Militirmusik®® sowie fiir andere Besetzungen wie V1/Kl, F1/
K1, X1 4hd und 2hd.

Die Jungfrau von Orleans: KIA r/ d, Kl 2hd; einzeln: Nr. 7, Arie der Johanna "Lebt
wohl, ihr Berge": P, St, KIA; Bearbeitungen der Hymne "Herr, unser Gott": Harmonium / K1
(A. Sokol), Harmonium (Rud. Bibl); Potpourris: V1/KI (V. Laub), F1/ Kl (W. Popp).
Mazeppa: KlA r / d, Kl 2hd; Einleitung: P; Hopak (Kosakentanz): P, St, 2 Kl 4hd (A.
Schaefer), K1 4hd und 2hd (beide: E.Langer); Die Schlacht bei Poltawa (Symphonisches Ge-
mdlde fiir Orchester. Zwischenakt Act ITI, No. 15): P, St; Wiegenlied "Schlaf' mein Kindlein"
in drei Stimmlagen [K1A?]; zwei Potpourris: V1/ K1 (V. Laub), F1/ K1 (W. Popp).

Die Pantdffelchen: P der OQuvertiire, KIA r/ d.

Pique Dame op. 68, deutsch von A. Bemhard: P (300 Mark), Solo-St, Chor-St, Streicher-
St, K1A ("vom Componisten"), K1 2hd (E. Langer), Textbuch; einzelne Nummern (7, 8, 20,
23, 24) aus dem KIlA; Schiferspiel K1 2hd (Th. Kirchner), 2 K1 4hd (A. Schaefer); Bearbei-
tungen und Phantasien: Andantino (Menuet) aus dem Schiferspiel und Duett "Schon Abend”
fiir Harmonium (Rud. Bibl), Arioso "Ich liebe dich" fiir Ve / K1 (A. Schaefer), Chor "Endlich
schenkte uns der Himmel einen Friihlingstag" Harmonium / K1 (A. Sokol), Illustrations de
I'Opéra 'La Dame de Pique': Grande Fantaisie de Concert K1 2hd (Paul Pabst), Phantasie iiber
Motive der Oper 2 Kl 4hd (A. Schaefer), Romanze Paulinen's Vc / Kl (A. v. Glehn); zwei
Potpourris fiir Orch: 23 St, 17 St (beide: A. Kleinecke), jeweils Direktions- und Orch-St;
weitere Potpoturis: V1/K1 (V. Laub), F1/ K1 (W. Popp), K1 4hd und 2 hd (beide: E. Langer).
Jolanthe op. 69, "deutsche Umdichtung von Hans Schmidt": Partitur (300 Mark), separate P
der Introduktion; KIA ("vom Componisten”), K1 2hd (E. Langer), Textbuch; Bearbeitung ei-
ner Nummer: Arioso V1 / KI; Potpourri fiir kleines Orch, 21 St (A. Kleinecke): Direktions-
und Orch-St; weitere Potpourris: V1/ Kl (V. Laub), F1/ K1 (W. Popp), Kl 4hd und 2hd (beide:
E. Langer).

% Die zahlreichen Bearbeitungen, Potpourris etc. fiir verschiedene Besetzungen werden zum Teil nur pauschal

genannt; man kann sie auch den beiden Spezialverzeichnissen der Vokal- und Klaviermusik nach Brief Nr. 21 a
entnehmen. Vgl. im iibrigen die Verlagsverzeichnisse, zum Beispiel: Verzeichniss [sic] des Musikalien-Verlags
von D. Rahter in Hamburg und Leipzig. Abteilung I. Alphabetisches Verzeichniss [nach Komponisten]. 7900,
S. 67-83. Und: Verzeichnis des Musikalien-Verlags von D. Rahter in Leipzig. Zweiter Teil. 1900-1910. Abtei-
lung I Alphabetisches Verzeichnis, S. 49-54; sowie Nachtrag enthaltend die Neuerscheinungen der Jahre 1910-
1913. Abteslung I. Alphabetisches Verzeichnis, S. 21-23. - In dem erstgenannten Verzeichnis von 1900 ist unter
dem Namen Ischaikowsky, P. folgender Hinweis erginzt: Einzige autorisirte, vom Componisten revidirte Aus-
gabe. Unser Anhang II entspricht dem Stand des Verzeichnisses von 1900, das heiBt, er enthalt zum Teil Ausga-
bssn und Bearbeitungen, die erst nach Cajkovskijs Tod publiziert worden sind.

Darunter die Polonaise Kl 2hd von Franz Liszt.
265 Von Paul Pabst, op. 8§1.

% Die letzten beiden von A. Kleinecke, einem Mitarbeiter des Verlages P. I. Jurgenson, Moskau.
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Duett Romeo und Julia, vollendet von S. L. Taneev: P, St, KIA.

BALLETTE

Dornréschen op. 66, "In Scene gesetzt und die Ténze zusammengestellt vom Kaiserl.
Russ. Ballet-Meister Marius Petipa": P (500 Mark), K1A 2hd (A. Ziloti), 4hd (S. Rachmani-
noff), Textbuch; einzelne Nummern aus dem Ballett: P, St; einzelne Nummemn aus dem Bal-
lett in verschiedenen Bearbeitungen, zum Beispiel: 9 Nummern Kl 2hd (Th. Kirchner), En-
tr'acte Nr. 18 V1/ K1 (A. Kleinecke); Paraphrase de Concert K1 2hd (Paul Pabst); Nr. 6, Wal-
zer, fiir Militirmusik (A. Kleinecke): St; Nr. 6, Walzer fiir V1 / Ve / Kl und 2 Kl 4hd (A.

Schaefer), V1/ K1 (Richard Hofmann), 2 K1 8hd (E. Langer); vier Potpourris fir verschiedene
Besetzungen: V1/KI1 (V. Laub), F1/ K1 (W. Popp), K1 4hd (E. Langer), K1 2hd.

Suite aus dem Ballett (Zusammenstellung nicht authentisch): P, St, KIA 2hd (A. Ziloti), 2hd
“erleichtert” (E. Langer), 4hd (S. Rachmaninoff).

NuBknacker op. 71: P (450 Mark), P und St jeweils einzelner Nummern (Ouverture, Dan-
ses caractéristiques, Schneeflockenwalzer, Blumenwalzer), KIA 2hd (S. Taneeff) vollstindig
und einzelne Nummern (Ouverture, Nr. 2, 3, 5, 9, 12 a-f, 13, 14), KIA 2hd ("in erleichertem
Arrangement vom Componisten") vollstindig, KIA 4hd (A. Arensky) vollstindig und einzelne
Nummern (Ouverture, N1. 2, 3, 5, 9, 12 a-f, 13 und 15); Bearbeitungen einzelner Nummern:
Nr. 12 d, Trepak, fiir kleines Orch (W. Frolow), P und St, und fiir F1/ KI (W. Popp); Nr. 12 ¢,
Tanz der Mirlitons fiir F1 / K1 (W. Popp); Nr. 13, Blumenwalzer, fiir kleines Orchester (W.
Frolow), P und St, und fiir F1/ K1 (W. Popp); Nr. 14, Tanz der Fée Dragée, F1/ K1 (W. Popp);

verschiedene Potpourris: V1/ Kl (V. Laub), FI/ K1 (W. Popp), K1 2hd, 4hd (beide: E. Langer).

Suite aus dem Ballett op. 71 a: P, St, KIA 2hd ("par l'auteur"), 4hd (E. Langer).

BUHNENMUSIK.
Hamlet op. 67°%, "Ouverture, Melodramen, Mirsche und Entr'actes fiir kleines Orchester":
P, Direktions-St, St, KIA 2hd, 4hd (beide: E. Langer); Ouvertiire allein: Direktions-St, St.

INSTRUMENTALWERKE

ORCHESTERWERKE ]

Ouvertiire "Der Sturm" op. 18: P, 8t, KIA 4hd (E. Langer). — Slawischer Marsch
op. 31 "Neue Ausgabe": P, St, KIA 2hd ("vom Componisten"), 4hd (A. Batalina), 2 K1 8hd (E.
Langer); Bearbeitung fiir Militdrmusik (A. Kleinecke). ~ 4. Sinfonie op. 36: P, St, KIA
4hd (S. Taneew), 2 K1 8hd (E. Langer); Bearbeitung des Scherzos fiir K1 2hd (Richard Hoff-
man). — 1. Suite op. 43: P, St, KIA 4hd ("vom Componisten"); Bearbeitungen: II. Satz, Di-
vertimento, 2 K1 4hd (A. Schaefer); IIl. Satz, Intermezzo, Harmonium / K1 (August Reinhard);
IV. Satz, Marche miniature K1 2hd, 4hd (beide A. Ziloti). — Capriccio italien op. 45: P,
St, KIA 4hd ("par l'auteur. Nouvelle édition"), K1 2hd (H. Pachulski), Grand Duo d'aprés le
'Capriccio italien' 2 K1 4hd (Ed. [= Eduard] Langer), 2 K1 8hd (E. Langer). — Serenade fiir
Streichorchester op. 48, "Neue, vom Componisten revidirte Ausgabe": P, St, KIA 4hd
("vom Componisten"), 2 K1 8hd (E. Langer); Bearbeitungen einzelner Sitze: II. Satz, Walzer,
2 K1 8hd (A. Schaefer), 2 Kl 4hd (D. Platonow), Kl 2hd (Th. Kirchner), V1 / K1 "Souvenir
d'Aguéevka" (L. Auer); III. Satz, Elegie, K1 2hd (Th. Kirchner), V1 / Kl (Richard Hofmann),
Harmonium / K! (G. L'Hiver), Harmonium (Rud. Bibl). - Festouvertiire "1812" op. 49:
P, St (zusatzlich: Banda, P und St), KIA 2hd, 4hd, 2 K1 8hd (E. Langer); Bearbeitung fiir Mili-
tarorchester (A. Kleinecke): P. — Festmarsch zur Kronung Sr. Majestit Kaiser Alexan-
der I1I.: P, St, KIA 2hd ("vom Componisten"), 2hd ("erleichtert", E. Langer), 4hd (E. Langer).
—Elegie fur Streichorchester "Ein Dankesgrufl": P, St, KIA 2hd (Th. Kirchner),
4hd (E. Langer); andere Bearbeitungen: V1/Kl und Ve / K1 (beide: A. Kleinecke). —Marche
solennelle ("Juristenmarsch"), "Oeuvre posthume": P, St, KIA 2hd, 4hd (beide: E.
Langer); Bearbeitung fiir Harmonjum (Rud. Bibl). —4. Suite, "Mozartiana": P, St, KIA
4hd E. Langer). — 5. Sinfonie op. 64: P, St, KIA 4hd (S. Taneef [= Sergej L. Taneev]), 2 K1
8hd (E. Langer); Bearbeitungen des II. Satzes, Andante: KI 2hd (Richard Hoffman), Harmo-
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nium (Rud. Bibl). - Quvertiire "Hamlet" op. 67: P, St, KIA 2hd (E. Langer), 4hd (H.
Paschulski). - Militirmarsch (nur die Fassung Kl 2hd von Cajkovskij): Militar-Orch: P,
St; K1A 2hd, 4hd (E. Langer).

KONZERT(STUCK)E
1. Klav1erkonzert op. 23, "Neue, vom Componisten revidirte Ausgabe": P, Solo-St, St, 2
Kl 4hd®. - Sérénade mélancolique op. 26: P, Solo-St, St, KIA. — Variationen

iiber ein Rokokoth ema op. 33, "Nouvelle Edition revue par 'auteur”: P, Solo-St, St, V1/
Kl.-Valse-Scherzo op. 34: P, Solo-St, St, V1/KI, Kl 4hd (V. Laub). - Violinkonzert
op. 35, "Neue, vom Componisten revidirte Ausgabe": P, Solo-St, Solo-St. bearbeitet von L.
Auer, St, V1/KI; daraus die Canzonetta in fiinf Bearbeitungen verschiedener Besetzung. — 2.
Klavierkonzert op. 44, "Neue Ausgabe, revidirt und nach den Angaben des Componisten
gekiirzt von A. Siloti" (Fassung A. leotl P, Solo-St, St, 2 Kl 4hd. ~Konzertfantasie op.
56, "Nouvelle Edition avec Appendlce : P, Solo-St, St, 2 Kl 4hd. — Pezzo capriccioso
op. 62: P, Solo-St, St, Ve /KL —3. Klavierkonzert op. 75 (ein Satz): P, Solo-St, St, 2 Kl
4hd.

KAMMERMUSIK

Drei Stiicke fiir Violine und Klavier op. 42: VI /Kl ("Nouvelle Edition revue et
corrigée par Henry Schradiek"), KIA 2hd, 4hd (beide V. Laub); Instrumentierung von A. Gla-
zunov: P, Streicher-St. — Klaviertrio op. 50, "Neue, vom Componisten revidirte Ausgabe":
P, St, 2 Kl 4hd ("das II. Pianoforte ["Ersatz der Streichinstrumente"] von P. W. Zapolsky"),
KIA 4hd (E. Langer). - Streichsextett op. 70: P, St, KIA 4hd (H.Paschulski); Bearbeitun-
gen des Adagio cantabile: K1 2hd (Richard Hoffman), Harmonium (Rud. Bibl).

Bearbeitung: Andante cantabile aus dem 1. Streichquartett op. 11: V¢ / K1 (J. Seifert).

KLAVIERMUSIK

Drei Stiicke op. 2; Nr. 3, Chant sans paroles, zusatzhch in sechs Bearbeitungen ver-
schiedener Besetzung, darunter fiir Ve / K1 (W. Fitzenhagen). - Romance op. 5; zusitzlich
in drei Bearbeitungen verschiedener Besetzung. — Drei Stiicke op. 9.- Zwei Stiicke
op. 10.-Sechs Stiicke op. 19; auch Kl 4hd (V. Laub); Nr. 4, Nocturne, zusitzlich in
drei Bearbeitungen verschiedener Besetzung, darunter fiir Ve / K1 (W. Fitzenhagen). — Jah-
reszeiten op. 37 a; daraus Nr. 6, Barcarole, in fiinf und Nr. 10, Chant d'automne, in vier
Bearbeitungen verschiedener Besetzung, Nr. 10 zweimal fiir V1 / K1 (Jules Conus® %7 A. Klei-
necke). —~ Sonate op. 37, "Neue, vom Componisten revidirte Ausgabe". — Zwolf Stiik-
ke mittleter Schwierigkeit op. 40; zusitzlich Bearbeitungen: Nr. 2, Chanson triste,
in funf verschiedenen Besetzungen; Nr. 6, Chant sans paroles, fiir Harmonium (Rud. Bibl);
Nr. 10, Danse! russe, "Paraphrase” fiir V1 / K1 (Jules Conus) und fiir F1 / Kl; Nr. 12, Réverie
interrompue, fiir Harmonium / X1 (A. Sokol). —-Kinderalbum op. 39; zusitzlich Bearbei-
tungen: das Ganze K1 4hd (V. Laub); Nr. 8, Walzer, und Nr. 21, Traumerei, fiir V1 / Kl (A.
Kleinecke); Nr. 8 und 21 fur F1/ Kl; Nr. 1 Morgengebet, Nr. 7 Der Puppe Grablegung, Nr. 21
Stile Traumerej und Nr. 24 In der Kirche fiir Harmonium (R. Bibl). — Sechs Stiicke op.
51, "Nouvelle édition revue par l'auteur”; Bearbeitung daraus: Nr. 5, Romanze, fiir Harmoni-

7 3 Klaviere vierhindig" heiBt bei den Konzerten und Konzertstiicken fiir Klavier und Orchester: I. Klavier =
Solopart, II. Klavier = Orchesterpart im Klavnerauszug

% Separater Anhang (authentisch) mit einem langeren SchluB des I. Satzes, wenn man den Il. Satz des zwei-
sitzigen Werkes weglassen will. Vgl. Anmerkung 202,

9 Der Geiger Julij E. Konjus (1869-1942) aus der hochbegabten Musikerfamilie Konjus hatte 1888 das Mos-
kauer Konservatorium absolviert, wo er in der Klasse Ivan Hirimaly studiert hatte, 1891-1893 war er, durch
Cajkovskgs Vermittlung, Konzertmeister der New Yorker Philharmoniker, 1893-1901 unterrichtete er am Mos-
kauer Konservatorium. Im Herbst 1893 half er Cajkovskij bei der spieltechnischen Auszeichnung (Striche, Fin-
gersitze) der Streicherstimmen in der Partitur der 6. Sinfonie. Vgl. Kritischen Bericht zur 6. Sinfonie von Th.
Kohlhase in NCE Band 39 ¢ (in Druck).

108

Der Briefwechsel des Hamburger Verlegers Daniel Rahter mit P. I. Cajkovskij 1887-1891

um (Rud. Bibl). ~ Valse-Scherzo A-Dur, "Oeuvre posthume"; zusitzlich Bearbeitung fiir
V1/Kl (A. Kleinecke). — Impromptu As-Dur. — Impromptu (Momento lirico} As-Dur
"QOeuvre posthume™; zusétzlich Bearbeitung: V1/ K1 (A. Kleinecke). — Militdrmarsch: 2hd
(Cajkovskij), 4hd.

VOKALMUSIK

CHORMUSIK

Bearbeitungen fiir Harmonium (Rudolf Bibl) : Vier einzelne Chore ("Hymne Chérubique I,
II, Pater noster, Te Deum") aus der Liturgie ("Messe russe") op. 41; "Ave Maria" "Aus
der Russischen Messe (Premiéres Vépres)" op. 52 ("Ganznﬁchtliche Vigil"); Hym-
ne der Heiligen Cyrill und Method.

270 ,

VOKALENSEMBLES / DUETTE
Natur und Liebe: P, 3 Solo-St, Chor-St. — Sechs Duette op. 46 (Ausgabe Jurgenson
mit Umschlag Rahter); Bearbeitung von Nr. 6, Morgenroth, fiir Harmonium (Rud. Bibl).

ROMANZEN UND LIEDER™

"Nur wer die Sehnsucht kennt" op. 6 Nr. 6: in drei Stimmlagen; ziisitzlich in
drei Bearbeitungen verschiedener Besetzung. — "So schnell vergessen" (Zabyr' tak sko-
ro, 1870). —Sechs Romanzen op. 38, deutsch von H. Wolff; daraus Nr. 2, "Das war im
ersten Lenzesstrahl", fir KI 2hd (Adolph Henselt). - Sieben Romanzen op. 47.-15
Kinderlieder op. 54, deutsch von Hans Schmidt, und separat [Nr. 16] "Seht mein
Hinschen"; Bearbeitungen daraus: Nr. 5, Legende, fiir gemischten Chor ("bearbeitet vom
Componisten"): P, St; fir Harmonium (Rud. Bibl). - Sechs Romanzen op. 63.-Six
Mélodies op. 65, deutsch von A. Bemha.rd Bearbeitung daraus: Nr. 5, Die Thrénen, fiir
Harmonium (Rud. Bibl).

BEARBEITUNGEN (Cajkovskijs eigene Bearbeitungen)
Legende fiir Chor nach dem Kinderlied op. 54 Nr. 5. — Perpetuum mobile (Rondo-
Finale aus C. M. von Webers 1. Klaviersonate op. 24) 72,

" In: Harmonium-Album. 30 Uebertragungen fiir Harmonium allein aus den Werken von P. Tschaikowsky,

bearbeitet von Rudolf Bibl: Nr. 1-6 die genannten Chére; 7. Legende op. 54 Nr. 5; 8-11: Kinderalbum op. 39 Nr.
1, 24, 7, 21; 12. Klavierstiick op. 2 Nr. 3; 13. Romanze op. 65 Nr. 5; 14, und 18. Klavierstiicke op. 40 Nr. 2 und
6; 15. Duett op. 46 Nr. 6; 16. Trauermarsch auf den Tod Alexander III. [um welches Stiick, etwa um einen von
Cajkovskus Trauermirschen fiir Klavier?, es sich bei dieser Bearbeitung handeln k&nnte, ist nicht bekannt]; 17.
Klavierstiick op. 51 Nr. 5; 19. Adagio aus dem Streichsextett op. 70; 20. Andante aus der 5. Sinfonie op. 64; 21.
Klavierstiick op. 37 a Nr. 6; 22. Hymne aus der Oper "Die Jungfrau von Orleans"; 23. Klavierstiick op 19 Nr. 4;
24. Elegie aus der Serenade fiir Streichorchester op. 48; 25. Canzonetta aus dem Violinkonzert op. 35; 26. Mar-
che solennelle ("Juristenmarsch"); 27. und 28. Duett und Andantino aus der Oper "Pique Dame" op. 68; 29. und
30 Arioso des Lensky und Arie des Fiirsten Gremin aus der Oper "Eugen Onegin" op. 24.

! NB. Die Romanzen-Opera 6, 16, 25, 27, 28, 57, 60 und 73 sind in anderen deutschen Verlagen erschienen,
51ehe Anhang I11.

Cajkovskx_] hat die virtuose Partie der rechten Hand fur die linke Hand bearbeitet und die Begleitung der
linken Hand fiir die rechte arrangiert.
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Anhang III:

Auswahl weiterer deutscher Verlage,
in denen zu seinen Lebzeiten
Kompositionen Cajkovskijs erschienen sind

(Abkiirzungen: wie zu Beginn von Anhang II verzeichnet)

BOTE & BOCK, Berlin
273

Cajkovskijs Hauptverleger P. 1. Jurgenson schiitzte den Berliner Verlag Bote & Bock”", in
dem 1871 die Erstausgabe von Cajkovskijs Fantasie-Ouvertiire Romeéo et Juliette erschienen
war, und riet dem Komponisten 1879, mit Bock zu verhandeln, nicht aber mit Fiirstner (siehe
unten). Mit Hugo Bock war Cajkovskij persénlich bekannt. 1876 hatte er ihn bei Gelegenheit
der ersten vollstdndigen Ring-Auffithrung bei der Er6ffnung des Bayreuther Festspielhauses
getroffen. Und er erwéhnt ithn 1887/88 und 1889 in seinen Tagebﬁchern274 als "nett und lie-
benswiirdig".

Vielleicht hatten Cajkovskij und sein friiherer Schiiler am Moskauer Konservatorium, der
Geiger losif I. Kotek, der ihn in Clarens (Schweiz) bei der Komposition des Violinkonzerts
op. 35 beraten hatte und der damals sein Violinspiel bei Joseph Joachim vervollkommnete,
iiberlegt, auch Cajkovskijs op. 35 bei Bote & Bock herauszubringen. Vgl. Cajkovskijs Brief
an Jurgenson vom 27. Mirz / 8. April 1878 (CJu 1, S. 37; siehe auch S. 50).

Bei Bote & Bock erschienene Werke Cajkovskijs:
Erstausgabe / Originalausgabe:

Fantasie-Ouvertiire Roméo et Juliette, 2. F assung von 1870 (erschienen 1871) und
3. Fassung von 1880 (erschienen 1881)2 : P*"® St, KIA 2hd (C. Bial)277 ,
4hd (Madame Rimsky-Korsakoff>"), 2 K1 4hd (K. Klindworth).

Lizenzausgaben:

Orchesterfantasie Francesca da Rimini op. 32: P, St, KIA 2hd und 4hd (beide von
K. Klindworth).

3. Orchestersuite op. 55: P, St, KIA 2hd (M. Lippold), 4hd.

Romanzen ("Lieder") op. 57, op. 60 und op. 73.

Achtzehn Klavierstiicke op. 72.

n Gegriindet 1838 von Eduard Bote (schied 1847 aus) und Gustav Bock (1813-1863). Nach dem Tode von des-
sen Bruder Eduard (1871) tibernahm Gustav Bocks Sohn Hugo (1848-1932) die Verlagsleitung. Er verlegte unter
anderem Biithnenwerke von Meyerbeer, Flotow, Kienzl, Johann Strauf3, d'Albert und Offenbach sowie Instrumen-
talwerke von Liszt, Anton Rubinstejn und Richard Strauss.

78,237,239, 246, 284 und 285.

" Die erste Fassung des von Milij A. Balakirev angeregten und ihm gewidmeten Werkes von 1869 ist zuerst
1950 in CPSS 23 erschienen. — Zwischen Cajkovskij bzw. Jurgenson und dem St. Petersburger Verleger Bessel',
der 1872 mit Cajkovskijs Zustimmung, aber ohne ihm ein Honorar zu zahlen, den vierhéindigen Klavierauszug "in
abscheulicher Weise" (Cajkovskij an Jurgenson, 29. August 1880; CJu 1, S. 167) herausgegeben hatte, ist es 1880
und spdter zu Meinungsverschiedenheiten hinsichtlich der russischen Verlagsrechte an Roméo et Juliette ge-
kommen. In CJu 1, S. 142, 145-147, 166 f., 171 und 173 ist davon ausfiihrlich die Rede. Cajkovskij wirft Bessel'
eine "betriigerische Handlungsweise" vor, und Jurgenson rit dem Komponisten zu besonderer Vorsicht, auch
angesichts seines fritheren Vertrages mit Bessel' ("dieses fiir Verleger schiandlichen Dokuments") tiber die Oper
Opricnik (komponiert 1870-1872, am 12. April 1874 in St. Petersburg uraufgefiihrt). Bei Jurgenson ist Roméo et
Juliette schlieflich erst 1892 erschienen.

76 Partitur der dritten Fassung mit der Plattennummer 9325.

77 Spéterer Nachdruck dieser Ausgabe von Bial (dritte Fassung) mit der Plattennummer B & B 11545.

" Nadezda N. Rimskaja-Korsakova (geb. Purgold), seit 1872 mit dem Komponisten Nikolaj A. Rimskij-
Korsakov verheiratet.
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Aug. CRANZ, Hamburg

Ob und, wenn ja, wann Cajkovskijs Originalverleger Jurgenson mit dem Hamburger Ver-
1ag279, der 1883 in Briissel und 1890 in London Filialen griindete und 1897 seinen Sitz in
Leipzig nahm, in geschiftliche Beziehungen trat, ist u. W. nicht bekannt. Die bei Cranz er-
schienenen Cajkovskij-Ausgaben sind, wie die Verlagsangaben in der Ausgabe des 3. Streich-
quartetts zeigen (siche Anhang I'V), offenbar Lizenzausgaben.

Bei Cranz erschienene Werke Cajkovskijs:

3. Sinfonie op. 2975

3. Streichquartett op. 30: P, St, KIA 4hd.

Rob. FORBERG, Leipzig

Wie die Verleger Jurgenson und Bessel', Mackar und Brandus, Bock und Rahter kannte
Cajkovskij auch Robert Forberg jun.281 personlich. Am 20. Januar / 1. Februar 1888 berichtet
er Jurgenson aus Leipzig, einer der Stationen seiner ersten groBen Europatournee: "Ich traf
mich mit Forberg. Er bittet mich, alle meine bei ihm verdffentlichten Sachen durchzuse-
hen. Ich fragte, ob sein Geschédftsfreund P. Jurgenson [dies deutsch] nicht finden
wiirde, dal3 ich das nicht machen diirfte? Er antwortete: Durchaus nicht. Ich versprach es ihm"
(CJu 2, S. 84). Vgl. auch Jurgensons Brief an Cajkovskij vom 13. / 25. Juni 1889, in dem er
berichtet, Forberg wiinsche eine Komposition bei ihm zu bestellen (CJu 2, S. 127).

Im Jahre 1917 trat der Verlag Jurgenson, nach P. I. Jurgensons Tod 1904 von seinem &l-
testen Sohn Boris ggzeb. 1868) geleitet, seine gesamten Verlagsrechte an den Verlag Rob. Fz%)Br-
berg in Leipzig ab™", bevor er 1918 verstaatlicht und zum Russischen Staatsverlag wurde™" .
Der Verlag Forberg nannte sich darauthin "Rob. Forberg - P. Jurgenson Musikverlag" bzw.
"Rob. Forberg - P. Jurgenson - Max Brockhaus"; mit dieser Verlagsbezeichnung liegt uns ein
photomechanischer Nachdruck der postumen Jurgenson-Erstausgabe des "Chors der Blumen
und Insekten aus der Oper 'Mandragora™ von P. I. Cajkovskij vor, Zensurfreigabe: 28. Mai
1902, Plattennummer 29176.

Bei Forberg erschienene Werke Cajkovskijs:

Klavierwerke op. 1, op 2, op. 4, op. 5, op. 7, op. 8, op. 9, op. 10 und op. 19.

"Lieder und Gesdnge (In's Deutsche iibertragen von Hans Schmidt)" op. 6, op. 27 und op. 28,
Plattennummern 2126-2143.

1. Streichquartett op. 11.

Sérénade mélancolique op. 26 fiir VI/ Orch und V1/ Kl (sowie Bearbeitungen fiir Vla / K,
Ve /Kl, KI 2hd, K1 4hd). Ausgabe V1/Kl: Plattennummer 2081.

0 Gegriindet 1814 von August Heinrich Cranz (1789-1870). Dessen Sohn Alwin (1834-1923) iibernahm das
Geschift 1857 und kaufte 1876 auBBerdem den Wiener Verlag C. A. Spina und 1886 den Hamburger Verlag J. A.
Bohme. Cranz ist der Originalverlag der Werke von Josef, Eduard und Johann (Vater und Sohn) Straull sowie
von Lanner und Mill6cker.

0 Das uns vorliegende Partiturexemplar ist zweifellos eine postume Ausgabe (mit der Plattennummer C. 46921)
der Edition Cranz, Bruxelles - London - Leipzig (also nicht vor 1897 erschienen), Nr. 2153, aus der umfangrei-
chen Cranz-Reihe "Partitur-Ausgaben von Symphonien und Ouverturen mit unterlegtem Klavierauszug". (Der
zweihindige Klavierauszug ist jeweils unten auf den Seiten der Partitur ergénzt.)

! Der Verlag war 1862 von Robert Forberg (1833-1880) in Leipzig gegriindet und nach dessen Tod von seinem
Sohn Robert Max (1860-1920) iibernommen worden. Forberg verlegte unter anderem Werke von Rheinberger,
Reinecke, Raff und Jensen.

82 Spétestens seit 1892 hatte der Verlag Jurgenson ja schon eine Niederlassung in Leipzig, Talstr. 19.

* Boris P. Jurgenson war "ab 1919 fithrend am Aufbau des staatlichen Verlagswesens der Sowjetunion tétig"
und verdffentlichte 1928 einen "Abrill der Geschichte des Notendrucks"; nach Guido Waldmann, Artikel
"Jurgenson, Peter", in: MGG 7 (1958), Sp. 286.
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6. Sinfonie op. 74: P, St, KIA 2hd, 4hd, 2 Kl 4hd, 2 KI 8hd (sowie Bearbeitungen des II.
Satzes fiir Vc / K1, Harmonium / K1 und Orgel und des I'V. Satzes fiir Harmonium).
Platten- bzw. Editionsnummern nach den Angaben im KIA 4hd ("vom Componi-
sten", 4664): 4665 (Partitur?), 4666 (Stimmen?), 4664, 5071 und 5048.

NB. Wihrend Forberg bei den "Liedern und Gesdngen" auf den Originalverleger Jurgenson
hinweist (sieche Anhang IV, Punkt 5), fehlt ein Hinweis in seinen Ausgaben der Opera 1-2, 4-
5, 7-11 und 19; auf dem AuBenumschlag seiner Ausgabe von op. 26 (in der Fassung flir Vio-
line und Klavier) werden alle genannten Werke aufgefiihrt, und unten auf der Seite steht:
"Nouvelle Edition. Propriété de I'Editeur. Enregistré aux Archives de 1'Union. LEIPZIG,
ROB. FORBERG. Lith. Anst. v. C. G. Roder, Leipzig." Auch in Forbergs Ausgaben der 6.
Sinfonie fehlt ein Hinweis auf den Originalverleger Jurgenson, so in der uns vorliegenden
Ausgabe des vierhdndigen Klavierauszugs "vom Componisten" mit der Plattennummer 4664.

Adolph FURSTNER, Berlin

P. I. Jurgenson hatte von seinem Berliner Verlegerkollegen Fiirstner”®" keine gute Meinung;:
"Fiirstner ist niemand anders", schreibt er Cajkovskij am 5. Dezember 1879, "als der Berliner
Bessel' mit allen Bessel'schen Eigenschaften und allen Méngeln und Qualitdten von Bessel'
[...] Er ist so lange ein Schmeichler, bis es eine Rechnung gibt, und danach der reinste Flegel.
Er hatte einen Proze3 mit Wagner, hat ihn aber zum Gliick verloren [...] Also — mein freund-
schaftlicher Rat: Fiirstner noch mehr zu meiden als Bessel'; denn er ist kliiger als Bessel' und
wird besser betriigen. Bock ist ein ganz anderer Mensch und mit ihm kann man durchaus Ge-
schéfte haben. Wenn es Dir bestimmt ist, in Berlin einen Verleger zu haben, dann ist der beste
von ihnen Bock" (CJu 1, S. 125). Vgl. auch die Vorbemerkungen dieses Beitrags.

Fiirstners Interesse an Cajkovskij ist vielleicht von zwei einflureichen deutschen Musi-
kern geweckt worden: Hans von Biilow™®’, Widmungstriger von Cajkovskijs 1. Klavierkon-
zert op. 23, dem er 1875 mit seiner Urauffithrung in Boston den Siegeszug durch die Konzert-
sile der Welt geebnet hat, und Karl Klindworth — siehe unten. "Gestern", schreibt Cajkovskij
am 27. November / 9. Dezember 1879 aus Paris an Frau fon-Mekk, "erhielt ich vom Berliner
Verleger Fiirstner das Angebot, ihm das Verlagsrecht auf alle zukiinftigen, noch unveroftent-
lichten Werke fiir Deutschland zu tiberlassen. Er erkundigt sich nach meinen Bedingungen.
Das ist nicht das erste Angebot eines deutschen Verlegers. Obwohl diese Vorschlige recht
schmeichelhaft fiir mich sind, bin ich aus folgenden Griinden gezwungen abzulehnen: Jiirgen-
son verdffentlichte bereitwillig meine Werke zu einer Zeit [ndmlich von 1868 an], da man
mich noch nicht kannte, anfangs ohne Vergiitung, dann aber fiir ein ganz anstédndiges Honorar.
Spéter druckte er alles, was ich komponierte286 , und das war, wie Sie wissen, viel. Jedes Werk
findet so schwer Absatz, dal er an meinem Gesamtwerk noch gar nichts verdient hat, denn
wenn auch einige Kompositionen gern gekauft werden, ruhen die anderen immer noch auf den
Regalen seines Betriebes. Er rechnet, auf seine Kosten zu kommen, wenn ich {iber die Gren-
zen unseres Landes beriihmt werde und meine Werke vom engen russischen auf den europii-
schen Markt gelangen. Wire es nicht ungerecht und auch kriankend fiir ihn, wenn ich ausge-
rechnet jetzt, da sich mein Ruf in Europa zu verbreiten beginnt, Jurgenson auf das Verlags-
recht in Ruflland beschrinken wiirde? Zudem bin ich auch der Ansicht, man sollte das Vorur-
teil der Deutschen gegen die russische Musik nicht unterstiitzen. Sie haben sich so sehr daran
gewohnt, nur ihre Musikwaren nach Ruflland zu importieren, daB sie lieber Piratenausgaben

** Der Verlag war 1868 von Adolph Fiirstner (1833-1908) in Berlin gegriindet worden; 1872 erwarb Fiirstner

den Verlag von C. F. Meser in Dresden (Wagner: Rienzi, Der fliegende Hollinder, Tannhduser). Fiirstner verleg-
te unter anderem Bithnenwerke von Richard Strauss, Pfitzner, Massenet und Delibes.

%5 7u Cajkovskij und Biilow siehe Marek Bobéths Beitrag in CSt 3, S. 355-366.

26 past alles, mul man einschrianken, denn einzelne Werke sind zuerst bei anderen Verlagen erschienen, so zum
Beispiel bei Bessel' in St. Petersburg (Oper Opricnik, Romanzen op. 16 und op. 25, 2. Sinfonie op. 17 und Kla-
vierstiicke op. 21) oder bei Bote & Bock in Berlin (Fantasie-Ouvertiire Roméo et Juliette) .
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russischer Kompositionen verdffentlichen — wie sie es mit meinen Klavierwerken und Ro-
manzen bereits getan haben —, als etwas bei einem russischen Verleger zu bestellen. Jiirgenson
st wohl der erste russische Verleger, der den Bezug seiner Verlagswerke durch das Ausland
erreicht hat. Als Russe und als ehrlicher Mensch ist es meine Pflicht, die Angebote der deut-
schen Verleger auf das bestimmteste abzulehnen. Deshalb schrieb ich Herrn Fiirstner eine
hofliche, aber entschiedene Absage" (nach: Teure Freundin, S. 311; russisch in: CPSS VIII, S.
446).

Dieser, in formvollendet elegantem Franzosisch geschriebene Brief an Fiirstner vom 26.
November / 8. Dezember 1879 ist zwar nicht im Original erhalten geblieben, aber in einer
autographen Abschrift, die Cajkovskij fiir seinen Verleger Jurgenson angefertigt hat™’:
"Monsieur! | Permettez[-]moi de Vous demander excuse de ce que je ne puis Vous répondre
en allemand, ma connaissance de cette langue €tant trop bornée, pour que je puisse la manier
par écrit. | Votre offre, Monsieur, m'a infiniment honoré et flatté; je suis fier d'avoir mérité
l'attention d'un éditeur, aussi renommé que Vous, Monsieur. Mais a mon tres grand regret, je
suis obligé de décliner la proposition flatteuse que Vous me faites I'honneur de m'adresser.
Depuis plusieurs années, j'abandonne le droit de publier toutes mes compositions a 1'éditeur de
Moscou P. Jurgenson et cela non seulement pour la Russie, mais encore pour tous les
pays. Comme M. Jurgenson est un ancien ami, auquel j'ai beaucoup d'obligations et dont je ne
voudrais compromettre les intéréts, — je ne puis malheureusement pas jouir de 1'honneur de
voir mes oeuvres publiés par Votre excellente maison. Vous comprendrez, Monsieur, que mon
devoir d'honnéte homme me commande de rester fidele a Jurgenson, si je Vous dis que cet
éditeur a du sacrifier beaucoup de dépenses pour faire graver et publier mes nombreuses com-
positions dans un temps ou j'étais parfaitement inconnu; qu'il n'a encore certainement rien
gagné sur mes oeuvres et que son calcul est uniquement basé sur 1'espoir qu'il a de voir un jour
mes compositions franchir la frontiere russe. Il se trompe, peut-€tre, mais ce n'est certe pas au
moment, ou ma réputation s'est un peu agrandie, que je pourrai me résoudre a lui retirer le
droit sur mes compositions pour les pays étrangers. | Recevez, Monsieur, l'assurance de ma
vive reconnaissance pour l'honneur que Vous m'avez fait, ainsi que I'expression de mon sin-
cére regret de ne pas pouvoir accepter Vos offres | P. Tschaikovsky" (CPSS VIIL S. 437 f.).288

Cajkovskijs Absage hinderte Fiirstner nicht, die unten genannten, bis 1879 erschienenen
Werke Cajkovskijs nachzudrucken. Dabei vergewisserte er sich bei der Ausgabe der Klavier-
werke der Mitwirkung von Karl Klindworth. Klindworths Rolle beim Zustandekommen von
Fiirstners Cajkovskij-Ausgaben muBl man aber wohl differenzierter sehen als die des Berliner
Verlegers. Klindworth hatte Cajkovskij zu Beginn seiner Moskauer Konservatoriumsjahre
(1868-1884) kennen- und schitzengelernt; und Cajkovskij hatte ihm 1870 sein Capriccio op.

*7 Sie ist dem Brief an P. L. Jurgenson vom 26. November / 8. Dezember 1879 aus Paris (Rue Rivoli, Hotel

Meurice) beigefiigt, CPSS VIIL, S. 438 f.

¥ n deutscher Ubersetzung: 'Monsieur! Bitte entschuldigen Sie, daB ich Thnen nicht deutsch antworte, da meine
Kenntnis dieser Sprache zu begrenzt ist, als dal3 ich sie in schriftlicher Form gebrauchen konnte. Thr Angebot,
Monsieur, ist unendlich ehrenhaft und schmeichelhaft fiir mich; ich bin stolz, der Aufmerksamkeit eines so be-
kannten Verlegers wie Thnen, Monsieur, wert zu sein. Aber zu meinem grofSen Bedauern muf3 ich den schmei-
chelhaften Vorschlag, den Sie mir die Ehre gemacht haben an mich zu richten, ablehnen. Seit vielen Jahren trete
ich das Recht, alle meine Kompositionen zu veréffentlichen, dem Moskauer Verleger P. Jurgenson ab, und
das nicht nur fiir Ruland, sondern auch fiir alle [anderen] Lénder. Da M[onsieur] Jurgenson ein alter Freund ist,
dem ich sehr verpflichtet bin und dessen Interessen ich nicht aufs Spiel setzen mochte, kann ich mich leider nicht
der Ehre erfreuen, meine Werke von Threm hervorragenden Hause veroffentlicht zu sehen. Sie werden verstehen,
Monsieur, daf3 es mir meine Pflicht als Ehrenmann gebietet, Jurgenson die Treue zu halten, wenn ich Thnen sage,
daB dieser Verleger groe Kosten aufbringen mufite, meine Kompositionen in einer Zeit zu stechen und zu verof-
fentlichen, als ich vollig unbekannt war; dal3 er sicher bis jetzt keinen Gewinn mit meinen Werken gemacht hat
und daB3 seine geschéftlichen Erwartungen einzig auf der Hoffnung griinden, meine Kompositionen eines Tages
die russischen Grenzen tiberschreiten zu sehen. Vielleicht tduscht er sich, aber das ist nicht gewi3 in dem Au-
genblick, wo sich mein Ruf ein wenig verbreitet hat, so dal ich mich nicht entschlieBen kann, ihm das Recht an
meinen Kompositionen im Ausland zu entziehen. Nehmen Sie, Monsieur, meinen lebhaften Dank entgegen fiir
die Ehre, die Sie mir gemacht haben, und den Ausdruck meines aufrichtigen Bedauerns, Thr Angebot nicht an-
nehmen zu konnen. P. Tschaikovsky'.
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8 fiir Klavier gewidmet sowie acht Jahre sg)éiter die Grande Sonate op. 37, die Klindworth auf
seine Bitte hin bei Jurgenson herausgab2 ? . Klindworth hatte Cajkovskijs 1. Klavierkonzert
nach Nikolaj G. Rubinstejns vernichtendem Urteil tiber das Werk an Hans von Biillow vermit-
telt und, zusammen mit Biillow, den Kontakt zum Berliner Verlag Bote & Bock hergestellt,
der 1871 die zweite Fassung von Cajkovskijs Fantsie-Ouvertiire Roméo et Juliette publizierte
(siehe oben)290 und 1881 die dritte. Von diesem Werk hat Klindworth ebenso einen Klavier-
auszug (fur zwei Klaviere vierhdndig) geschrieben wie von der Orchesterfantasie Francesca da
Rimini op. 32 (Klavier vierhindig). Der Briefwechsel Cajkovskij-Klindworth wurde zum
ersten Mal vollstdndig in den Mitteilungen 7 (2000) verotfentlicht, S. 15-27.

Ob Klindworth die rechtlichen Probleme seiner Cajkovskij-Ausgaben bei Fiirstner nicht
bekannt gewesen sind oder ob er sie fiir eine Angelegenheit des Verlegers hielt, wissen wir
nicht. Er erwihnt die Ausgaben sogar in einem Brief an Cajkovskij vom 14. / 26. Dezember
1885 und spricht stolz und selbstbewulit von seiner eigenen Mitwirkung an ihnen: "Ich habe
aber Gottlob nicht mehr Bahnbrecher fiir IThr bewundernswiirdiges Werk hier in Berlin zu sein
[...] und Thre Klaviercompositionen sind Eigenthum der einsichtsvollen pianistischen Jiin-
gerwelt geworden, seitdem Fiirstner hier mit meiner Hiilfe die wirklich lobenswerte Ausgabe
des grofiten Theiles Threr Tastenwerke verlegt hat" (Mitteilungen 7, 2000, S. 21).

Jurgenson hilt Klindworths Edition von Cajkovskijs Klavierkompositionen fiir anma-
Bend: "Firstner soll machen, was er will, aber wie kann Klindworth sich erlauben, etwas von
Dir zu 'revidieren'?" (Brief an Cajkovskij vom 3. Dezember 1881, CJu 1, S. 218.) Und spiter,
in einem Brief an den Komponisten vom 2. Juni 1882: "Héltst Du es nicht flir notwendig und
moglich, gegen die Frechheit, mit der Dich verschiedene Herren wie Lessmann® ', Klind-
worth und andere 'revidieren und korrigieren' (in irgendeiner Form) zu protestieren. Ich denke,
man kann das mit Wiirde und in bissiger Form tun. Mir ist in der fritheren Praxis nicht be-
kannt, dal man einen lebenden Komponisten ohne sein Wissen 'durchsieht und
korrigiert'" (Clu 1, S. 249).

Bei Fiirstner erschienene Werke Cajkovskijs:

Klavierwerke. "Revidirte m. Fingersatz versehene Ausgabe von Carl Kindworth":
op. 1, 0p. 2, op. 4, op. 5, op. 7, op. 8, op. 9, op. 10, op. 19, op. 21, op. 37"/ Die
Jahreszeiten, op. 40.
AuBlerdem, ohne Herausgebernamen: Kinderalbum ("Jugend-Album") op. 39
(Fingersatz von Otto Lessmann%.

Romanzen op. 6, op. 16, op. 25, op. 38 . (alle: "Deutsche Bearbeitung von Ferdinand
Gumbert").

Sérénade mélancolique op. 26 und Valse-Scherzo op. 34, jeweils fiir V1 /KI.

Bearbeitungen: Andante cantabile aus dem 1. Streichquartett K1 2hd (C. Klindworth),
K1/ VI (E. Sauret), KI / Vc. — Nocturne op. 19 Nr. 4 (Klavier) V1 /KI. — Marche
miniature ("No. 4 a") aus der 1. Orchestersuite op. 43 Kl 4hd.

9 Vgl. den Kritischen Bericht zur Sonate op. 37 in CSt 3, Werkgeschichte: S. 442-449. — Bei Jurgenson gab

Klindworth iibrigens auch seine bedeutende Ausgabe sdmtlicher Klavierwerke Chopins heraus (die erste ihrer
Art!): "Oeuvres de Fr. Chopin. Revues, doigtées et soigneusement corrigées d'apres les éditions de Paris, Londres
et Leipsic par Charles Klindworth. Seule édition authentique." Tome I: op. 1-2 und 4-11; Tome II: op. 12-21;
Tome III: op. 22-30; Tome IV: op. 31-45; Tome V: op. 46-58; Tome VI: op. 59-64 und 66-72 sowie Werke ohne
op. — Angaben nach einer Ubersicht iiber Neuerscheinungen bei Jurgenson auf der Riickseite des hinteren Um-
schlagblatts der Ausgabe des Russischen Tanzes ("Russkaja pljaska") aus Cajkovskijs Oper Kuznec Vakula in
der Bearbeitung fiir Klavier zweihindig, Plattennummer 2923,

0 Nach H. Weinstock, 7: schaikowsky, Miinchen 1948, S. 90, soll allerdings Nikolaj Rubinstejn im Mai 1870 in
Berlin den Verleger Bock "uiberredet" haben, Roméo et Juliette zu publizieren.

! Otto Lessmann hatte Fingersitze in Fiirstners Ausgabe von Cajkovskijs Kinderalbum op. 39 erginzt.

22 Op. 6 und op. 38 waren zuerst bei P. I. Jurgenson in Moskau, op. 16 und op. 25 bei V. V. Bessel' in St. Peters-
burg erschienen.
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STEINGRABER, Leipzig

Hugo Riemann, den universalen Musikforscher seiner Zeit, hat Ca{jkovskij auf seiner ersten
grolen Europatournee Anfang 1888 in Hamburg kennengelern‘[2 3. Etwa ein Jahr spéter
scheint Riemann den Plan gefat zu haben, einige Klavierkompositionen des Russen nach
seiner besonderen Phrasierungsmethode herauszugeben. Am 16. / 28. Januar 1889 fragt er
Cajkovskij brieflich, "ob Thre Werke | Op 1, No II Impromptu | Op 4. Valse Caprice | Op 7
Valse Scherzo | Op 10, I-II Nocturne und Humoreske | zuerst in RuBlland oder aber zuerst
in Frankreich erschienen sind. Ich bitte Sie, wenn es Thnen moglich und genehm ist, mir diese
Auskunft so bestimmt zu geben, dal} ich sie als eine rechtlich unbestreitbare Tatsa-
che ansehen kann und darf. Ich werde — im Vertrauen gesagt — etwas besonderes zur Popula-
risierung Threr Werke thun, aber ohne die Notigung mit Threm Originalverleger [Jurgenson]
mich auseinanderzusetzen!" (Nach: CSt 1, S. 193-195.) Riemann plante also von vornherein
einen "Raubdruck" bzw. setzte voraus, dal} eine in seiner Phrasierungsmethode294 bearbeitete
Ausgabe nicht der Zustimmung des Originalverlegers bediirfe. Neben einer Auswahl aus
Cajkovskijs Klavierkompositionen op- 1 bis op. 37" hat Riemann auch drei Romanzen-Opera
Cajkovskijs im Verlag Steingréiber29 herausgegeben.

Ebenso wichtig fiir die frilhe Cajkovskij-Rezeption in Deutschland wie Riemanns
Cajkovskij-Ausgaben sind die spiteren Arbeiten des Musikforschers. Er schrieb kleine Mono-
graphien iiber Cajkovskijs Manfied-Sinfonie und die Pathétigue und hielt 1902 bei der
"Tschaikowsky-Feier" in Bad Pyrmont einen Vortrag iiber das Leben und Schaffen Cajkov-
skijs (Nachweise in: CSt 1, S. 195).

Bei Steingriber erschienene Werke Cajkovskijs:

Zwei Auswahlausgaben von Hugo Riemann:

27 Kompositionen fiir Pianoforte. Phrasierungsausgabe mit Fingersatz von Dr. Hugo
Riemann. Editions- bzw. Verlagsnummer 409. Edition Steingrdber Nr. 462
(spaterer Umschlag).

Inhalt: op. 1 Nr. 2, op. 2 Nr. 1-3, op. 4, op. 5, op. 7, op. &, op. 9 Nr. 1-3,
op. 10 Nr. 1-2, op. 19 Nr. 1-6 und op. 37bis, Jahreszeiten, Nr. 1, 3-6 und 10-12.

18 Lieder [op. 6, op. 16 und op. 25]. Revision von Dr. Hugo Riemann. Plattennummer 453.
Auf der ersten Notenseite ("3") unten: "Dichtungen nach dem Russischen von
Dr. Hugo Riemann."

Einige Verlage haben sich ohne Erfolg um Cajkovskij bemiiht, so zum Beispiel der Verlag
André, Offenbach; vgl. Cajkovskijs Briefe an P. I. Jurgenson vom 12. Oktober 1882, 5./ 17.
Februar 1889 und 6. Mai 1893 (CJu 1, S. 263, sowie CJu 2, S. 114 und 262). Am 5./ 17. Fe-
bruar 1889 schrieb Cajkovskij an Jurgenson: "In Frankfurt [a. M.] bestiirmten mich die Verle-
ger André, Onkel und Neffe, mit ihren Liebenswiirdigkeiten. Sie versicherten, daf3 sie zu allen
Opfern bereit seien, wenn ich ihnen nur kiinftig alles iiberlassen wiirde" (CJu 2, S. 114).
Schon frither hatte sich der 1872 in Berlin gegriindete Verlag Hermann Erler an
Cajkovskij gewandt; am 30. November / 12. Dezember 1879 berichtete dieser seinem Freund

% Siche seine Erinnerungen, in: Musikalische Essays, S. 413.

% Faksimile von op. 2 Nr. 3, Chant sans paroles, nach Riemanns Ausgabe: CSt 1, S. 196 f.

* Der Leipziger Verlag wurde 1878 von Theodor Leberecht Steingraber (1830-1904) gegriindet und von Stein-
gribers Schwiegersohn Walter Friedel geleitet. Steingraber verlegte unter anderem revidierte Klassikerausgaben
(u. a. H. Bischoffs bedeutende Ausgabe der Klavierwerke Bachs, 7 Binde, 1880-1888) sowie die
"Phrasierungsausgaben" von Hugo Riemann.
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Juri%enson: "Am Tage nach Fiirstner erhielt ich noch ein Angebot von einem gewissen Er-
ler™® (diesmal durch Vermittlung Koteks), irgendwelche russischen Tanze zu kompo-
nieren und ihm zu verkaufen!!! Du siehst, wie man vor mir kriecht und was fiir ein wunderba-
rer Komponist ich bin, daB irgendwelche Deutsche bei mir russische T#nze bestellen. Ich habe
Kotek geschrieben, daB ich komponiere, was ich mochte, und nicht das, was irgendein Herr
Erler mochte, und daB ich ihn bitte, das dem Bittsteller auszurichten" (CJu 1, S. 124). Jurgen-
son antwortet darauf am 6. Dezember 1879: "Erler ist gut mit seiner Bestellung russischer
Lieder [= T4nze]. Solltest Du ihm Stiicke schreiben, um sie dann nach RuBlland einzufiihren!
Als ob Du mit der Zeit ein Auslinder werden solltest. Um Gottes Willen, ziehe keine auslin-
dischen Verlage vor, verwandle Dich nicht in einen Kosmopoliten & la A[nton G.] Rubinstejn;
das ist nicht gut ..." (CJu 1, S. 125).

Zur Anfrage des Wiener Musikverlegers Bussjiger, ob Cajkovskij an einem Album
"anldBlich einer Ausstellung" mitarbeiten wolle, vgl. CJu 2, S. 245 (Mai 1892).

Auf Vorschlag seines Moskauer Konservatoriumskollegen, des deutschen Violoncellisten
Wilhelm Fitzenhagen hatte Cajkovskij 1877 dem Leipziger Verleger Leuckart® das Ver-
offentlichungsrecht an den (Fitzenhagen gewidmeten) Variationen tiber ein Rokokothema fiir
Violoncello und Orchester op. 33 (1876) und dem (1. L. Kotek gewidmeten) Valse-Scherzo fiir
Violine und Orchester op. 34 iiberlassen. Da Leuckart mit den Ausgaben nicht vorankam, gab
Cajkovskéj3 die beiden Werke schlieBlich Jurgenson zur Vertffentlichung (vgl. CM 1, Brief
Nr. 122)2 . Zur Begriindung seiner urspriinglichen Entscheidung schreibt Cajkovskij Jurgen-
son am 5./ 17. Dezember 1877: "Lieber Verleger! Du hast vollkommen recht damit, daB man
sich nicht an ausldndische Verleger wenden soll, und ich bedaure sehr, daB Fitzenhagen mir
diesen gemeinen Wurstmacher [gemeint ist Leuckart] aufgedringt hat, der einmal verspricht,
mir 300 M[ark] zu schicken, und dann anfingt zu bocken. Aber was soll ich machen? Ich
schreibe zu viel, als daB Du alles drucken kénntest. Ich muB gestehen, da ich meinte, Dir
einen Dienst zu erweisen, als ich das Cello- und das Violinstiick [op. 33 und op. 34] einem
auslindischen Verleger iibergab. Mir scheint immer, daB Du nur aus Taktgefiihl anbietest,
alles Dir zu geben! Dir drohen in Kiirze noch eine Oper [Evgensj Onegin op. 24] und eine
Sinfonie [die Vierte op. 36]! Ich weiB sehr gut, daB meine Werke Deine Regale, aber nicht
Deine Taschen bereichem. Indessen wollen wir hoffen, daB, wenn [Dein Sohn] Boris®® das
50. Lebensjahr erreicht hat, etwas von meinen Kompositionen fiir ihn eine Einnahmequelle
sein wird" (CJu 1, S. 22).

Bei "F. E. C. Leuckart (Constantin Sander)" in Leipzig sind, hergestellt von der "Lith.
Anst. v. E. Jul. Pickenhahn, Leipzig", folgende Klavierkompositionen Cajkovskijs erschienen,
und zwar offenbar als Raubdrucke: op. 2, op. 5, op. 9, op. 10 und op. 19 — nach den entspre-
chenden Angaben auf dem AuBentitel der uns vorliegenden Ausgabe von op. 9 Nr. 3 mit der
Plattennummer F. E. C. L. 3013.

¢ Hermann Erler war langere Zeit Geschiftsfithrer des Verlages Bote & Bock (siehe oben) gewesen und hatte
seit 1872 einen eigenen Musikverlag in Berlin. In dem 1881 in Berlin-Grunewald gegriindeten Verlag Ries &
gx;ler ist brigens spiter Cajkovskijs 2. Orchestersuite op. 53 erschienen.

Der Verlag F. E. C. Leuckart, entstanden aus einer 1782 von Franz Emst Christoph Leuckart (1748-1817) in
Breslau gegriindeten Musikalienhandlung, nahm 1870 seinen Sitz in Leipzig, geleitet von Constantin Sander
(1826-1905). Im Verlag Leuckart sind vor allem Chor- und katholische Kirchenmusik sowie Werke von R.
Strauss und Pfitzner erschienen.

® Siehe auBerdem Cajkovskijs Briefe an Jurgenson vom 24. Januar / 5. Februar, 26. Januar / 7. Februar, 14. /
26. Februar, 27, Februar / 11. Mérz, 3. Mérz und 27. Mirz / 8. April 1878 in CJu 1, S. 30 f., 31, 33, 34, 35 und
37.
% Boris P. Jurgenson (1868-1935), der 1897 den Cat. thém. zusammenstellte, ibernahm tatsichlich das viterli-
che Unternehmen und blieb auch nach dessen Verstaatlichung nach der Oktoberrevolution als Staatlicher Mu-
sikverlag Mitarbeiter des Betriebs.
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Anhang IV:

Typen von Kommissions- und Lizenzausgaben*”
von Werken Cajkovskijs auBerhalb RuBlands

Zusitzliche Abkiirzung: PN = Plattennummer™' .
Die Beispiele werden in der Regel jeweils nach Opus-Zahlen angeordnet.

1. Der Kommissions- oder Lizenzverlag iibernimmt Druckexemplare der Originalverlage P. 1.
Jurgenson (Moskau)302 und V. V. Bessel' (St. Petersburg) und iiberklebt deren Verlagsanga-
ben mit eigenen Etiketten.

Beispielem:

Mackar & Noél bzw. A. Noél, Paris, iibernimmt Jurgenson-Partituren der Sinfonien Nr. 1 op.
13°% (PN 2519), Nr. 4 op. 36 (PN 3376)°"° und Nr. 5 op. 64 (PN 13991) sowie des (zuerst

3 p_1. Jurgenson nennt in seinen Ausgaben, die fiir RuBland einschlieBlich Polen und Ukraine bestimmt sind,
in der Regel folgende Depots bzw. Kommissionsgeschifte: J. Jurgenson bzw. J. Jirgenson (sein Bruder losif
bzw. Osip I. Jurgenson) in St. Petersburg und G. Sennewald (aus dem Kyrillischen transliteriert: Zenneval'd oder
auch Senneval'd) in Warschau. Auf den Titelseiten der uns vorliegenden Einzelausgaben der 1893 erschienenen
Romanzen op. 73 Nr. 1 und 3 (siehe Anhang IV, unter Punkt 3, zu op. 73) werden die Musikalienhandlungen I.
Jurgenson und G. Sennewald als "glavnye sklady" (Hauptdepots) bezeichnet.

In einigen frithen Jurgenson-Ausgaben werden andere Kommissionére genannt, so zum Beispiel in:

+ "EDITION JURGENSON | A Mademoiselle Alexandrine Sographe | PERPETUUM MOBILE | Final de
la sonate | en La bémol | DE | CH. M. de WEBER | arrangé pour la main gauche | [Abbildung von acht Medail-
len, die jingste offenbar von 1872) | MOSCOU chez P. J. JURGENSON | Zytomir [= das ukrainische Zitomir
westlich von Kiev] chez Boudkewiez | Odessa [an der Nordwestkiiste des Schwarzen Meers] chez Zanotti | Orel
[sirdlich von Moskau] chez Hentschel | [Verlags-] N®, 1025. 1234. | Lith. P. J. Jurgenson.” — Das uns vorliegende
Exemplar ist das mit der Verlags- und Plattennummer 1234, Webers Originalfassung enthaltend.

* "Souvenir de Hapsal. | TROIS MORCEAUX | pourle | PIANO | composés et dediés a V. V.,
Davidoff | PAR| P. TSCHAIKOVSKY | OP.2 | [Abbildung von acht Medaillen, die jiingste offenbar von
1872] | MOSCOU chez P. JURGENSON | S'.PETERSBOURG CHEZ J. JURGENSON. | Christiania
[so hieB 1624-1924 das heutige Oslo] Warmuth. | Amsterdam, Seyffardt. | Kopenhague, Homemann & Ersler. |
London, St. Lucas, Weber & C°. | Stockholm, Levy. | New-York, Edw. Schuberth & C2" ~ Das uns vorliegende
Exemplar mit der Plattennummer 430 enthilt op. 2 Nr. 1.

» Dieselben Kommissiondre wie in der vorgenannten Ausgabe von op. 2 auch in der Jurgenson-Ausgabe
(Plattennummer 658) mit dem Capriccio op. 8, und zwar auf der Innentitel-Seite, die Cajkovskijs Klavierkom-

ositionen op. 1-5 und 7-9 nenat.

® Die Platten- bzw. Editionsnnummern von Jurgensons, Bessel's und Beljaevs Originalausgaben der Werke
Cajkovskijs findet man in B. Jurgensons Cat, thém.

*%2" Hauptsitz: Moskau, Neglinnyj proezd (heute: Ulica Neglinnaja) 14; spiterer Zweitsitz: Leipzig, Talstr. 19.
Die Leipziger Niederlassung bestand spatestens seit 1892, denn sie wird zum Beispiel in Einzelausgaben von
Cajkovskijs Romanzen genannt, die diese Jahreszahl im Datum der Zensurfreigabe jeweils unten auf der letzten
Notenseite tragen. Zum Beispiel: Nachdruck der Einzelausgabe der Romanze op. 38 Nr. 1 (mit russischem und
deutschem Gesangstext) mit PN 6445 (die Erstausgabe von 1878, nur russisch bzw. in Nr. 6 russisch / italie-
nisch, hatte die PN 3341-3346); oder Nachdruck der Einzelausgabe der Romanze op. 47 Nr. 5 (russisch /
deutsch) mit PN 6466, spiterer Umschlag mit AuBentitel: Ubersicht iiber Cajkovskijs Romanzen und Lieder Nr.
"1" bis "79" (= op. 6, 27, 28, 38, 47, 57, vier ohne op., op. 60, 63, 65 und 73) und Verlagsangabe: Sobstvennost’
izdatelja [= Eigentum des Verlegers.] Moskva u P. Jurgensona. Leipzig bei P. Jurgenson [sic].

Jurgenson nannte sich in einigen Titeleien seiner Ausgaben offiziell "Commissionnaire [= Bevollmichtig-
ter bzw. Lieferant] de la Chapelle de la Cour [= der Hofs4ngerkapelle], de 1a Société impériale musicale russe et
du Conservatoire de Moscou" (auch in russisch); vgl. zum Beispiel die Ausgabe P. Tschaikowsky. Oeuvres
complétes pour le Piano, Band III [mit dem Zyklus "Die Jahreszeiten" op. 37°°], Nouvelle édition, revue et cor-
rigée par lauteur; PN "10271 T. 49" - "10282 T. 49" (= Edition Jurgenson, Band 49); oder die Ausgabe des
Klavierstiicks op. 72 Nr. 5, PN 18974,

3% Bei samtlichen in Anhang IV genannten Beispiclausgaben handelt es sich um Exemplare, die sich in unserem
Besitz befinden.
304 mNouvelle édition, revue et corrigée par l'auteur.”
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1894 erschienenen) 3. Klavierkonzerts op. 75 (PN 19616) und die Bessel'-Partitur der 2. Sin-
fonie op. 17 (PN 379).
Die auf den AuBlen- und Innentitelseiten jeweils unten aufgeklebten Etiketten haben
folgenden Wortlaut: "Ancienne Maison MACKAR & NOEL, Editeurs-
Commissionnaires | A. NOEL, Successeur | 22,23, Passage des Panoramas,
PARIS | Tous droits d'exécution, de traduction, de reproduction et de représentation
réservés | pour tous pays, y compris la Suéde, Ia Norwége et le Danemark."

2. Der Kommissions- oder Lizenzverlag iibernimmt Druckexemplare des Originalverlags P. L.
Jurgenson und stellt lediglich einen neuen Umschlag mit eigenem Aufentitel her.

Beispiele:

Rahters Ausgaben der Sechs Duette op. 46 (PN 4246-4251) sowie der Sechs Klavierstiicke op.
51 (ohne PN)306 . Verlagsangabe zu op. 51: Hambowrg chez D. Rahter. Leipsic, F.
Kistner. Zuop. 46 und 51 siehe auch unter 5.

3. Der Originalverleger P. I. Jurgenson stellt Ausgaben von vornherein zugleich fiir die
Kommissions- und Lizenzverlage her und nennt diese auch auf den Titelseiten seiner Ausga-
ben.

Beispiele:

> Chez P. Jurgenson, Moscou. Pour I'Allemagne A. Cranz i Hambourg, 3 Vienne.
3. Streichquartett op. 30°”” . PN 2985 (P) und 2986 (St).

* Paris chez Brandus & Co. Moscou chez P. Jurgenson. Impr(imerie] P. Jurgenson &
Moscou.
Valse-Scherzo op. 34. PN 3333 (Ausgabe V1/Kl).

» Propricté des Editeurs| Moscou chez P. Jurgenson | Paris chez Brandus & Co.
Grande Sonate op. 37. PN 3340.

» Moscou chez P. Jurgenson. Paris chez F. Mackar.
Sechs Klavierstiicke op. 51.
Uns liegt nur eine Einzelausgabe von op. 51 Nr. 5 vor (PN 5323). Bei den uns
ebenfalls vorliegenden Einzelausgaben von op. 51 Nr. 1-3 (PN 5319-5321) fehlt der
Zusatz "Paris chez F. Mackar".

» Moscou chez P. Jurgenson |.. .]3’08 [offenbar spéter erganzt
Noél. Berlinchez Ed. Bote & G. Bock.
Die uns vorliegenden Einzelhefte mit op. 72 Nr. 1, 4, 7, 9, 14 und 17 haben die
PN 18970, 18973, 18976, 18978, 18983 und 18986.

*Moscou, chez P. Jurgenson. [Offenbar spiter erginzt:] Paris chez A. Noél.
Leipsick chez D. Rahter.
Das uns vorliegende Heft mit op. 72 Nr. 3 hat die PN 18972.

309 :] Paris chez Mackar &

3% Das Titelblatt des uns vorliegenden Partiturexemplars wurde frithestens 1900 gedruckt; es enthilt den Zusatz:
"1900. Exposition univ. de Paris. 'Grand Prix et Médaille d'or." — PN der uns ebenfalls vorliegenden Erstausga-
bo% des K1A 4hd von S. 1. Taneev, £. Jurgenson a8 Moscou: 3378.
3% Siehe Anmerkungen nach Brief Nr. 14.
307 Spiter gab Cranz eine eigene Ausgabe des Werkes heraus: Aug. Cranz, Editeur, Hambourg. Bruxelles,
{3& Cranz. Londres, Cranz & Co. Moscou, P. Jurgenson.

Derartige Auslassungszeichen beziehen sich in Anhang IV jeweils auf Jurgensons Kommissionére wie . 1.
Jurgenson in St. Petersburg und G. Sennewald in Warschau.
3% Erkennbar an Drucktype und Druckstirke.
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» P. Jurgenson. Moscou [...] Leipzig[...] [offenbar spiter erginzt:] Pour France & Belgique
A. Noél, Paris. Pour I'Allemagne D. Rahter, Leipzig.
Das uns vorliegende Heft mit op. 72 Nr. 5 hat die PN 18974.
«Moscou chez P. Jurgenson. [...]. Jurgenson ... G. Sennewald] [offenbar spéter
erganzt:] Paris chez Mackar & Noél. Berlin chez Ed. Bote & G. Bock. Copyright by
R. F. Loehr Milwaukee Wis. U. S. [unten, gedruckt oder gestempelt?:] Augener &
C°. London,
Das uns vorliegende Heft mit op. 72 Nr. 2 hat die PN 18971.
NB. Alle vorgenannten Jurgenson-Ausgaben der Achtzehn Klavierstiicke op. 72
unterscheiden sich nur in den Angaben auf den Titelumschligen zu den Lizenz-
verlagen.
Vgl. aber auch die in Deutschland hergestellte Ausgabe von Bote & Bock unter 5.

« Sobstvennost' izdatelja [= Eigentum des Verlegers]. Moskva u P. Jurgensona, glavnye
sklady [= Hauptdepots]: S.-Peterburg u I. Jurgensona. | Var$ava u G. Senneval'da. (a)
* Sobstvennost' izdatelja. P. Jurgensona, kommissionera [...] Moskva, Neglinnyj proezd 14.
Lejpcig, Tal'trasse 19. S.-Peterburg u L Jurgensona. Varsava u G. Senneval'da. (b)
e Moskvau P. Jurgensona [...] Parizu A. Noélja. Berlinu Bote i Boka.(c)
e Moskvau P. Jurgensona [...] PariZ u F. Makara i Noélja. | [Mit Zusatz:] Copyright
byR. F. Loehr Milwaukee Wis. U.S. (d)
Nach uns vorliegenden Einzelausgaben der Sechs Romanzen op. 73 Nr. 1-6, sdmtlich
bei Cajkovskijs Original- und Hauptverleger Jurgenson erschienen und samtlich mit
dem Datum 23. Juni 1893 der Zensurfreigabe unten auf der jeweils letzten Notenseite.
Nur eine der uns vorliegenden Einzelausgaben, die von op. 73 Nr. 5, stammt aus dem
Set der sechs im Cat. thém. genannten Einzelhefte PN 19005-19010 in den Original-
tonarten (Beispiel a der oben genannten Verlagsangaben).
Die anderen stammen aus den drei Ausgaben fiir die Stimmlagen Sopran, Mezzo-
sopran und Alt. Aus dem Sopran-Set liegt uns Heft op. 73 Nr. 6 vor mit PN 19010
(Beispiel ¢ der oben genannten Verlagsangaben), das heifit mit der PN des
Originaltonarten-Sets; denn das gesamte O%us 73, dem Tenor Nikolaj N. Figner
gewidmet, ist fiir hohe Stimme geschrieben 10
Die restlichen vier uns vorliegenden Exemplare, op. 73 Nr. 1-4, stamxmen aus dem Set
fiir Mezzosopran (jeweils ein bzw. ein halber Ton tiefer als die Originalfassung) mit
den PN 19298-19301 (Beispiele a [op. 73 Nr. 1 und 3] und b [op. 73 Nr. 2 und 4] der
oben genannten Verlagsangaben).

* Moscou chez P. Jurgenson. Pétersbourg chez J. Jurgenson. Varsovie chez G.
Sennewald. Paris, A. Noé&l. Leipsic, R. Forb erg311 . London & New York,
Novello, Ewer & Co. Imprimerie de musique P. Jurgenson 4 Moscou.

6. Sinfonie op. 74; postum erschienen (zum Beispiel K1A 2hd von H.
Pachulski, PN 20677).

* Moscau bei P. Jurgenson. St Petersburg bei J. Jurgenson. Warschau bei G. Sennewald.
Riga bei W. Goltz & Co. Paris bei Mackar & Noé&l. Leipzig bei D. Rahter:
Sammelb4nde (mit russischen und deutschen Gesangstexten) I (Romanzen op. 6,
op. 27, op. 28 und ohne op.; PN "T. 701 17577" - "T. 701 17582" = Neuausgabe von
op. 6, "T. 107 2733" - "T. 701 2738" = op. 27, "T. 701 2743" - "T. 701 2748" = op.
28, "T. 701 2218" = "So schnell vergessen" ohne op.) und II (op. 38 und Duette
op. 46; PN "3341 T. 702" - 3346 T. 702" = op. 38, "4246 T. 702" - "425] T. 702" =

310 Al einzige Romanzengruppe Cajkovskijs — von den Kinderliedern op. 54 abgesehen, die ebenfalls simtlich
in hoher Lage geschrieben sind. Alle anderen Romanzen-Opera Cajkovskijs enthalten jeweils Kompositionen fiir
verschiedene Stimmlagen.

an Forberg veréffentlichte die 6. Sinfonie aber auch selbstindig mit eigenem Copyright und allein unter seinem
Verlagsnamen mit folgendem Zusatz: Inst. Lith. de C. G. Réder, Leipzig.
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op. 46) der Romanzen, Lieder und Duette in den Originaltonarten, Edition Jurgenson
Tom 701 und 702 (Zensurfreigabe: August 1892)°"%.
Ahnliche Sammlungen gab es zusitzlich fiir verschiedene Stimmlagen®" .

* Moscou chez P. Jurgenson [... J. Jurgenson ... G. Sennewald.] Paris chez Mackar & Noél,
Sammelband P. Tschaikowsky. Ouvertures pour Piano seul [K1A 2hd der Ouvertiiren
zu den Opern Evgenjj Onegin, Mazepa, Orleanskaja deva, Pikovaja dama, Carodejka
und Cerevitki]. Edition Jurgenson T. 55, PN "3951 T. 55".

4. Der Originalverleger Jurgenson nennt die Kommissions- und Lizenzverlage auch in den
Ubersichten iiber die bei ihm erschienenen Werke Cajkovskijs, die er auf den ersten oder
letzten Seiten von Auenumschldgen einzelner Werkausgaben druckt:

Beispiel:

* Propriété des éditeurs: Moscou P. Jurgenson, Paris Brandus & Co. Dépdts:
St. Pétersbourg J. Jurgenson. Varsovie G. Sennewald.
Ubersicht "Oeuvres de P. Tchaikowsky" auf der ersten Seite des Aufenumschlags der
Ausgabe des Klavierstiicks op. 9 Nr. 2 (PN 1102° unten auf der Seite Hinweis auf
die Zensurfreigabe: 31. Mai 1878).
In der Ubersicht genannt werden op. 1-14, 18-20, 22, 23, 26-36 sowie die
50 russischen Volkslieder fiir Klavier zu vier Hinden ohne op.

5. Die Lizenzverlage Bote & Bock, Aug. Cranz, Rob. Forberg und D. Rahter nennen in ihren
Ausgaben den Originalverlag Jurgenson und eventuell weitere Lizenzverlage.

Beispiele:

» Hambourg, D. Rahter. Commissionnaire et Fournisseur de Ia Société musicale
Implériale] russe, du Conservatoire et de la Socicté Philharmonique de St. Pétersbourg.
Moscou, P. Jirgenson. St Petersbourg, J. Jirgenson. Paris, F. Mackar.

Spéterer Nachdruck der Drei Klavierstiicke op. 2, "Seule Edition autorisée, revue par
' Auteur". Die uns vorliegende Bearbeitung von op. 2 Nr. 3 fiir 2 X1 8hd hat auf dem
AuBentitel die Editionsnummer 2733.

» Leipzig, Rob. Forberg. Moskau, P. J. Jirgenson. [PN] 2126-2143.
"Lieder und Gesinge" op. 6, op. 27 und op. 28 ("In's Deutsche iibertragen von
Hans Schmidt"); nach den Titelseiten uns vorliegender Einzelausgaben von
op. 27 Nr. 1-2 und 4-6 (PN 2132-2133 und 2135-2137) sowie op. 28 Nr. 1-3
(PN 2138-2140) mit einer Ubersicht {iber die drei Opera, deren einzelne
Romanzen von 1 bis 18 durchgezihlt werden, PN 2126 - 2143,

*D. Rahter, Hamburg et Leipzig. P. Jiirgenson, Moscou. F. Mackar, Paris.
Und unten auf der ersten Notenseite ("2"): Copyright 1892 by G. Schirmer
New York).

Sechs Klavierstiicke op. 19, Seule Edition autorisée, revue par I'auteur bzw.
Nouvelle édition, revue et corrigée par I'auteur (PN 3637 - 3642).

%2 Band TII der Romanzen und Lieder in den Originaltonarten ist in der Edition Jurgenson als Tom 703 erschie-

nen.

3 Zum Beispiel fiir Alt: Tom 463, "4 Sammlung" mit den Romanzen Nr. "57" - "73" = op. 60 Nr. 8-12, op. 63
Nr. 1-3 und 5-6 sowie op. 65, Zensurfreigabe: Februar 1889; gleiche Verlagsangaben wie in den zuvor genann-
ten Bénden 701 und 702, aber ohne "Riga bei W. Goltz". PN: 14756, 14758, 14760, 14762 und 14764 T. 463 =
op. 60 Nr. 8-12; 14868, 14870, 14872, 14876 und 14878 T. 463 = op. 63 Nr. 1-3 und 5-6; 15750, 14292, 15754,
15756, 15758 und 15760 T. 463 = op. 65 Nr. 1-6. (Die jeweils “fehlenden" ungeraden PN-Zahlen kénaten die-
jenigen von Ausgaben fiir andere Stimmlagen sein.)
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»Aug. Cranz, Editeur, Hambourg | Bruxelles, A. Cranz. Londres, Cranz Co. |
Moscou P. Jurgenson.
3. Streichquartett op. 30 (P, St, K1A 4hd). Die uns vorliegenden Stimmen haben
keine Plattennummermn.

« Hamburg, D. Rahter. Commissionir und Lieferant der K. R. [= Kaiserlichen
Russischen] Musikgesellschafl, des Conservatoriums und der Philharmonischen
Gesellschaft in St. Petersburg. Moskau, P. Jirgenson. St. Petersburg,
J. Jirgenson. Paris, F. Mackar.

Sonate op. 37 (PN 2534).

» Hamburg, D. Rahter. Moskau, P. Jiirgenson. Exemplare dieser Ausgabe diirfen nicht
nach RuBland eingefiihrt werden®"* . Stich und Druck von Engelmann und MihI-
berg in Leipzig.

Sechs Romanzen op. 38 (Nr. 1-5 mit deutschem, Nr. 6 mit italienischem und
deutschem Gesangstext; PN 4043-4048).

» Hamburg, D. Rahter. Mosco[u] P. Jirgenson.
Duette op. 46 und Romanzen op. 47 sowie Kinderlied "Seht mein Hanschen",
als Nr. 26-39 gez%ihlt315 , 50 auf dem Titelblatt der uns vorliegenden Ausgabe des
Duetts op. 46 Nr. 1 (Notenteil nach Jurgensons Stichplatten mit deren Nr. 4246).

* D. Rahter, Hamburg und Leipzig. Moskau, P. Jirgenson. St. Petersburg, J. Jiirgenson.
Paris, F. Mackar.
Ouvertiire "1812" op. 49 (K1A 2hd, PN 1184).

*D. Rahter, Hamburg & Leipzig. Moskau, P. Jiirgenson.
Ouvertiire "1812" op. 49 (Partitur, PN 1181). .
5. Sinfonie op. 64 (KIA 4hd von S. I. Taneev, PN 2923)*'¢.

» Hamburg, D. Rahter, Commissiondr und Lieferant des Conservatoriums und der
Philharmonischen Gesellschaft in St. Petersburg. Moskau, P. Jirgenson.
St. Petersburg, J. Jiirgenson. Paris, F. Mackar.
Klaviertrio op. 50, "Neue, vom Componisten revidirte Ausgabe" (PN 2864).
* Hambourg chez D. Rahter. Leipsic, F. Kistner,
Six Morceaux pour le Piano op. 51 (ohne PN)*'7,
* Hamburg, D. Rahter [...] Moskau, P. Jiirgenson. St Petersburg, J. Jiirgenson. Paris,
F. Mackar. Lith. Anst. von C. G. Rider, Leipzig.
Romanzen op. 63 (Einzelausgaben von op. 63 Nr. 2 und 3: PN 2937.1290 und
2937.1291).

% Einen shnlichen, ausfilhrlicheren Vermerk findet man auf dem AuBentitel von Rahters Ausgabe der
"Polonaise aus Jewgeny Onegin, Oper von P. Tschaikowsky, fiir Piano von Franz Liszt", PN 2060, "Leipzig, D.
Rahter. Moskau, P. Jirgenson": "Diese Ausgabe darf nicht nach Russland, d. h. auch nicht nach Polen, Finnland
u. den Ostseeprovinzen ausgeliefert werden" (die damals zu RuBland gehérten), denn die Verlagsrechte fir
RuBland lagen beim Originalverleger P. I. Jurgenson.

3 Wie in Jurgensons Zahlung der bei ihm erschienenen Romanzen, Lieder und Duette Cajkovskijs: Nr. 1-6 =
op. 6 Nr. 1-6; Nr. 7-12 = op. 27 Nr. 1-6; Nr. 13-18 = op. 28 Nr. 1-6; Nr. 20-25 = op. 38 Nr. 1-6; Nr. 26-31 =
Duette op. 46 Nr. 1-6; Nr. 32-38 = op. 47 Nr. 1-7 usw.

316 per spéter bei Rahter, Leipzig - Hamburg - Mailand, erschienene KIA 2hd von Otto Singer (PN 1520) weist
dagegen nicht auf den Originalverlag des Werkes, P. I. Jurgenson, hin.

1" Die uns vorliegenden, von Rahter publizierten Einzelausgaben von op. 51 Nr. 4 und Nr. 6 haben keine PN,
sind aber, wie ein Vergleich mit den Jurgensonschen Einzelausgaben op. 51 Nr. 1, Nr. 2, Nr. 3 und Nr. 5 (PN
5319-5321 und 5323) zeigt, zweifellos nach Jurgensons Platten [5322 und 5324] gedruckt.
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Der Briefwechsel des Hamburger Verlegers Daniel Rahter mit P, L. Cajkovskij 1887-1891

*D. Rahter, Leipzig — Milano. Moscou, P. Jurgenson.
Suite aus dem Ballett "Der NuBknacker" op. 71 a (Partitur, PN 319).

«Ed. Bote & G. Bock, Berlin und Posen. Leipzig, E. F. Steinacker. Moskau,
P. Jirgenson. Stichund Druckvon C. G. Réder, L:ex]nzig.318
Achtzehn Klavierstiicke op. 72. Die uns vorliegenden Einzelausgaben von op. 72
Nr. 6, 10-13, 15-16 und 18 haben die PN 13894, 13898-13901, 13903-13904 und
13906.

» Propriété de I'Editeur. Enregistré aux Archives de I'Union. D. Rahter, Hambourg et
Leipzig. Moscou, P. Jiirgenson. Inst. Lith. de C. G. Réder, Leipzig. Und unten
auf der ersten Notenseite ("3"). Hambourg et Leipzig, D. Rahter. Copyright 1897 by
Novello, Ewer & Co.

Impromptu As-Dur fiir Klavier ohne op. (1889; postum 1897 bei Jurgenson
erschienen). PN 890.

Nachbemerkungen

Auf urheber-, verlags- und verwertungsrechtliche Fragen, wie sie im Kontext
des vorliegenden Beitrags hier und da auftauchen (vgl. S. 48, 64, 78, 94, 103 £, 114 f. und S.
122 mit Anmerkung 318) konnten wir, da uns dieses Rechtsgebiet nicht vertraut ist, nicht ni-
her eingehen.

Eine erste einheitliche gesetzliche Regelung fiir Deutschland war "das Gesetz des Nord-
deutschen Bundes von 1870 betreffend das Urheberrecht an Schriftwerken, Abbildungen,
musikalischen Kompositionen und dramatischen Werken. Dieses Gesetz wurde 1871 als
Reichsgesetz libenommen {und 1901 ereuert].

Ein wesentlicher Mangel dieses Gesetzes [von 1870/71] insbesondere fiir die Komponi-
sten war jedoch, daB das Auffuhrungsrecht nur dann dem Urheber zustand, wenn die Noten
einen Auffiihrungsrechtsvorbehalt enthielten. [Vgl. den Stempelaufdruck "Auffilhrungsrecht
vorbehalten"-unten auf der auf S. 89 abgebildeten Titelseite von Rahters Ausgabe mit
Cajkovskijs Romanzen op. 63.] Musikwerke, deren Notendruck diesen Auffilhrungsvorbehalt
nicht enthielteﬁ, konnten also ohne Zahlung von Tantiemen offentlich aufgefithrt werden. Aus
Angst, die Verkauflichkeit der Noten herabzusetzen, wurde regelmiBig auf einen Auffiih-
rungsrechtsvorbehalt verzichtet, so daf praktisch fiir die Urheber das Auffiihrungsrecht nicht
geschiitzt war. Die éffentliche Musikauffihrung war deshalb nach wie vor in der Praxis ohne
Erwerb des Auffihrungsrechts und ohne Zahlung von Tantiemen mdglich" (V. Movsessian /
F. Seifert, Einfithrung in das Urheberrecht der Musik, Wilhelmshaven 1982 (= Taschenbiicher
zur Musikwissenschaft, Band 81), S. 71 f. — Bibliographische Hinweise ebenda, S. 434-436,
sowie in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. Ausgabe, Sachteil, Band 9, Kassel etc.
und Stuttgart etc. 1998, Sp. 1213,

318 Auf den Innentiteln aller im folgenden genannten Einzelhefte, die bei Bote & Bock erschienen sind, findet

man den Hinweis: "Gesetzlich geschiitztes Eigenthum der Verleger auf Grund des Gesetzes vom 11. Juni 1870 §
61 Abs. 2." Und weiter unten: "Eingetragen gemiB den Vorschriften der internationalen Vertrige."

122




