Tschaikowsky-Gesellschaft

Mitteilungen 9 (2002)

S. 84-104

Die werkgeschichtlichen Einfithrungen der alten Cv?ajkovskij -Gesamtausgabe.
Teil IV: Béande 8 (40), 9 (41) sowie 10 (42): Opern Carodejka (Die
Bezaubernde), Pikovaja dama op. 68 sowie lolanta op. 69

Abkiirzungen, Ausgaben, Literatur sowie
Hinweise zur Umschrift und zur Datierung;:
http://www .tschaikowsky-gesellschaft.de/index htm_files/abkuerzungen.pdf

Copyright: Tschaikowsky-Gesellschaft e.V. / Tchaikovsky Society
http://www.tschaikowsky-gesellschaft.de/impressum.htm
info@tschaikowsky-gesellschaft.de / www.tschaikowsky-gesellschaft.de

Redaktion:
Thomas Kohlhase (1994-2011),
zusammen mit Kadja Gronke (2006-2008),
Lucinde Braun und Ronald de Vet (seit 2012)

ISSN 2191-8627



Werkgeschichtliche Einfiihrungen CPSS: Carodejka, Pikovaja dama und lolanta

Die werkgeschichtlichen Einfiihrungen
der alten Cajkovskij-Gesamtausgabe
(CPSS; 1940-1990)

Teil IV: Binde 8 (und 40), 9 (und 41) sowie 10 (und 42):
Opern Carodejka (Die Bezaubernde),
Pikovaja dama op. 68 (Pique Dame) sowie Iolanta op. 69

Aus dem Russischen iuibersetzt von Irmgard Wille.
Revidiert, ergénzt und herausgegeben von Thomas Kohlhase.

Die werkgeschichtlichen Einfilhrungen zu den Banden der alten Cajkovskij-Gesamtausgabe
(CPSS) sollen in den Mitteilungen nach und nach in deutscher Ubersetzung publiziert wer-
den.

In Heft 6 (1999), S.27-53, waren als Teil I die Einfithrungen zu den Bénden CPSS 1
(Oper Voevoda op. 3), 2 (die erhaltenen Nummern der im tbrigen vemichteten Oper Undina
und 'Chor der Blumen und Insekten' zur geplanten, aber nicht ausgefithrten Oper Mandragora)
sowie 3 und 34 (Oper Opricnik) erschienen;

in Heft 7 (2000), S. 99-123, als Teil II die Einfiihrungen zu den Banden 35 (Oper
Kuznec Vakula op. 14) sowie 4 und 36 (Lyrische Szenen Evgenij Onegin op. 24), erginzt um
die werkgeschichtliche Einfiihrung zu Evgenij Onegin aus CMN;

in Heft 8 (2001), S. 191-224, als Teil HI die Einfilhrungen zu den Binden 5 und 37
(Oper Orleanskaja deva), 6 und 38 (Oper Mazepa) sowie 7 und 39 (Oper Cerevicki; Zweit-
fassung des Kuznec Vakula).

Im vorliegenden Heft 9 (2002) folgen als Teil IV die Einfithrungen zu den Biéinden 8
und 40 (Oper Carodejka), 9 und 41 (Pikojava dama op. 68) sowie 10 und 42 (lolanta op. 69).

Oper Carodejka (Die Bezaubernde) (1885-1887)

Band 8 a und b (Partitur) und 40 a und b (Klavierauszug),
hg. von Ivan Sigov [1, B. V. Karpov und A. A. Efremenkov],
Moskau und Leningrad 1948 (Band 8) und 1949 (Band 40)

[Vorbemerkung: Der Herausgeber der Oper "Carodejka” in CPSS, der Komponist und Mu-
sikkritiker Ivan Petrovi¢ SiSov (1888-1947), starb wihrend der Arbeit am 1. und 2. Akt des
Klavierauszugs, CPSS 40 a; aber auch die Arbeit an der Partitur, CPSS 8, hatte SiSov nicht
abgeschlossen. Der Abschlufl der Ausgabe wurde zwei Herausgebem iibertragen, die 1. P.
SiSov schon bei seiner Arbeit assistiert hatten: B. V. Karpov (1. und 2. Akt) und A. A. Efre-
menkov (3. und 4. Akt). Die von ihnen erginzten Einfilhrungstexte sind zum Teil so um-
stindlich und unverstandlich fomuliert, daB sie in unserer deutschen Ausgabe stark bearbeitet
und gekiirzt werden muBiten. B. V. Karpov entdeckte im schon gedruckten Band CPSS § a
(Partitur des 1. und 2. Akts) "eine Reihe von Fehlern und Abweichungen vom Partiturauto-
graph, die im wesentlichen eine Ubernahme der Versehen in der postumen Erstausgabe der
Partitur von 1909 {19017] darstellen." Deshalb hat B. V. Karpov Partiturdruck und Autograph
verglichen und notwendige Korrekturen von CPSS 8 a am Ende von Band 40 a aufgelistet.]
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Vorwort (1942-1946) des Herausgebers I. P. Si¥ov in Band 8 a

Den Plan, die Oper Carodejka ('Die Bezaubernde', im Deutschen oft auch miBverstindlich als
'Die Zauberin' bezeichnet), faBte Cajkovskij im Januar 1885. Damals erzahlte ihm sein Bruder
Modest von dem gleichnamigen Drama Ippolit V. Spazinskijs (1848-1917), das im Moskauer
Malyj teatr aufgefiithrt worden war, und von der darin enthaltenen ergreifenden Szene mit der
Begegnung zwischen der Titelfigur Nastas'ja, genannt Kuma (der 'Gevatterin'), und dem Fiir-
stensohn Jurij. Die Premiere des Stiickes hatte im Oktober 1884 mit grolem Erfolg im Malyj
teatr stattgefunden, mit den Schauspieler(inne)n Ermolova als Kuma, Fedotova als Firstin
und Rybakov als Fiirst.

Gleich nach Modests Erzihlung kaufte sich Cajkovskij ein Exemplar des Dramas und ge-
riet in Entziicken {iber die von seinem Bruder erwihnte Szene. So wandte er sich an den Autor
des Stiickes, Ippolit V. Spazinskij, und schlug ihm vor, das Drama in ein Opernlibretto umzu-
arbeiten. Am 21. Januar 1885 antwortete der Dramatiker, er habe Cajkovskij schon seit lan-
gem kennenlernen wollen und werde mit niemandem so gern zusammenarbeiten wie mit ihm.
Fest entschlossen, eine Oper iiber das Sujet Carodejka zu schreiben, horte Cajkovskij, nach-
dem er inzwischen SpaZinskij personlich kennengelernt hatte, nicht auf, an die Oper zu den-
ken, auch wenn er damals noch mit der Komposition der Manfred-Sinfonie op. 58 (Mai bis
September 1885) beschiftigt war.

Nachdem er Ende August 1885 die Komposition der Manfred-Sinfonie im Wesentlichen
abgeschlossen hatte, ging Cajkovskij am 9. September 1885, "ohne eine einzige Stunde zu
zdgern", wie er sich in einem Brief' an die Sangerin Emilija K. Pavlovskaja® ausdriickte, an
die Komposition des ersten Akts der Oper und schlofl dessen Konzeptschrift am 9. Oktober
ab. Im Januar 1886 beendete er den zweiten Akt und am 18. August den Entwurf der zwei
ibrigen Akte. Am 19. September 1886 begann er mit der Instrumentierung der Oper und be-
endete sie am 6. Mai 1887. (Wie die eigenhdndigen Vermerke am Ende des I., III. und IV.
Akts im Partiturautograph zeigen, instrumentierte Cajkovskij zunichst den ersten, zweiten
und vierten Akt —und dann erst den dritten.)

Bei der Vorbereitung der Inszenierung am Petersburger Mariinskij teatr, an der Cajkovskij
als Dirigent teilnahm, wurden vor allem im dritten und vierten Akt einige Kiirzungen und
Anderungen vorgenommen und nachtriglich in die schon vollendete Partitur eingetragen. Sie
wurden nicht im gedruckten Klavierauszug beriicksichtigt, der noch vor der Urauffiihrung der
Oper Anfang April 1887 bei P. I. Jurgenson in Moskau erschienen war.

In der Ausgabe der Partitur in CPSS 8 werden die unterschiedlichen Passagen beider "Fas-
sungen" der Oper — der ungekiirzten sowie der gekiirzten bzw. gednderten — mitgeteilt, und
zwar fortlaufend im jeweiligen Zusammenhang und mit entsprechenden Anmerkungen: zu-
nichst die weggefallenen, gekiirzten, gednderten oder ersetzten Passagen der "ersten Fassung"
(in kleinerem Druck), dann die entsprechenden Passagen der "zweiten Fassung” (in normalem
Druck). Vgl. dazu im einzelnen die Anmerkungen von A. Efremenkov, S. 88 f.

' Brief vom 9. "September” [recte: Oktober!], CPSS XIII, Nr. 2787, S. 166 f. Cajkovskijs Brief ist nach CPSS
XHI (1971) also nicht am 9. September, sondern am 9. Oktober geschrieben; $iSovs Angaben zu den Entste-
hungsdaten sind also entsprechend zu korrigieren. — Die Briefe, aus denen zitiert wird, werden im vorliegenden
Beitrag nach Mbglichkeit auch in den (spiter als die Notenbinde von CPSS erschienenen) Briefbanden von
CPSS nachgewiesen. Aus den Registern dieser Briefbinde werden im iibrigen biographische Angaben zu den in
den Vorworten genannten Personen ergénzt.

? Die Sopranistin Emilija K. Pavlovskaja (1853-1935) wirkte 1883-1884 am Moskauer Bol'§oj teatr und 1884-
1888 am Petersburger Mariinskij teatr; spiter unterrichtete sie. Als Cajkovskij die Sangerin bei den Proben zu
"Mazepa" kennenlernte (sie sang die Partie der Marija), begann er sie als hochbegabte Kiinstlerin zu schitzen; er
hielt sie fiir die beste Interpretin der Partien der Tat'jana (in "Evgenij Onegin”) und der Marija (in "Mazepa").
Sie war die erste Interpretin der Marija (in "Mazepa") und der Kuma (in "Carodejka"). Widmungstrigerin von
Cajkovskijs Romanze op. 57 Nr. 3. Cajkovskijs Briefwechsel mit ihr ist teilweise versffentlicht in: Cajkovskij na
Moskovskoj scene. Pervye postanovki v gody ego Zizni (Cajkovskij auf der Moskauer Biihne. Erstauffiihrungen
zu seinen Lebzeiten), Moskau und Leningrad 1940.
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Die textkritische Ausgabe stiitzt sich auf folgende Quellen: Autograph der gesamten Partitur
und autographer Klavierauszug des ersten Akts, jeweils unten auf den Partiturseiten eingetragen;
gedruckter Klavierauszug von 1887; postum gedruckte Partitur von 1909 [oder 19017]; spaterer
Klavierauszug (ebenfalls postum), der mit der gedruckten Partitur iibereinstimmt. In der Ausga-
be werden alle offenkundigen Fehler fritherer Ausgaben und unbedeutende Versehen des Kom-
ponisten in der Akzidentiensetzung und bei dynamischen und #hnlichen Hinweisen stillschwei-
gend verbessert. Wichtigere Varianten werden im fortlaufenden Text der Partitur in Anmerkun-
gen genannt. Fehlende Zeichen werden in eckigen Klammern erginzt.

Im Februar 1887, also noch vor Erscheinen der Erstausgabe des Klavierauszugs, gab der
Verlag P. 1. Jurgenson, Moskau, das Libretto der Oper heraus. Vergleicht man seinen Text mit
dem der Partitur, so findet man Abweichungen bei einzelnen Wortern und in einzelnen Sit-
zen, manchmal auch bei der Zuordnung des Textes zu den Personen, nicht aber in der drama-
tischen Linie und bei der Verteilung des Textes auf Szenen und Akte. Man wird zweifellos
annehmen koénnen, daf} es sich beim Librettodruck um die originale Fassung SpaZinskijs han-
delt, die Cajkovskij bei der Komposition selbstindig geindert hat. Die Abweichungen werden
in der vorliegenden Ausgabe nur dann verzeichnet, wenn Cajkovskij den urspriinglichen Text-
sinn verdndert hat. Zum Beispiel: II. Akt / Nr. 11% (Szene und Arie), Mamyrov: "Do dela I' nam!
Teper' u nas inoe vremja" ('Gehen wir ans Werk! Jetzt haben wir eine andere Zeit'; Partitur),
wihrend es im Libretto "bremja” ('Last’) statt "vremja" ('Zeit') heit. Oder ebenda, Fiirst: "A
obraz toj prigoznicy zivét vsegda so mnoj" ("Aber das Bild dieser Schonen lebt immer mit
mir'; Partitur) statt "... vsegda peredo mnoj" ('... ist immer vor mir; Libretto)* usw.

Die Urauffiihrung der Oper fand am 20. Oktober 1887 unter der Leitung des Komponisten im
Petersburger Mariinskij teatr statt. Inszenierung: Regisseur G. P. Kondrat'ev’ . Ausstattung:
M. L. Bogarov. Besetzung: Fiirst Kurljatev — L. A. Mel'nikov®; Fiirstin — M. A. Slavina’; Fiir-
stensohn (Jurij) — M. D. Vasil'ev (3.)%; Mamyrov - F. 1. Stravinskif; Nemila -~ M. I. Doli-
nalo; Nastas'ja ("Kuma") — E. K. Pavlovskaja”; Zuran — F. F. Bekker; Polja — E. P. Ma-
kovskaja; Foka — N. S. Klimov (1.)”‘; Balakin — K. A. Kondaraki; Potap — V. F. Sobolev'?;
Luka§ - G. P. U%;rinovi(':14 ; Kiciga— M. M. Korjakin]5 ; Paisij — V. M. Vasil'ev (2.)16 ; Kud'ma —
S.E. Pavlovskijl .

* Akte und Nummem (Szenen) werden im folgenden immer nach dem Schema "II/11" abgekiirzt.
* Beide Beispiele in CPSS 8 a, Libretto S. 18 (rechte Spalte) sowie Partitur S. 392 und 396, jeweils mit entspre-
chenden Anmerkungen.
s Gennadij P. Kondrat'ev (1834-1905) wirkte 1864-1872 als Bariton an der Petersburger Oper, 1872-1900 als
Chefregisseur des Mariinskij teatr. 1890 inszenierte er auch Cajkovskijs Oper "Pikovaja dama”; siehe unten.
¢ Der Bariton Ivan A. Mel'nikov (1832-1906) wirkte 1867-1892 an der Petersburger Oper. Er war der erste
Interpret der Partien des Vjaz'minskij ("Opri¢nik"), des Teufels ("Kuznec Vakula"), des Firsten ("Carodejka")
und des Tomskij ("Pikovaja dama"). Widmungstriger von Cajkovskijs Romanze op. 25 Nr. 5.
’ Die Mezzosopranistin Marija A. Slavina (1858-1951) wirkte 1879-1917 an der Petersburger Oper. Erste Inter-
Eretin der Partien der Furstin ("Carodejka”) und der Grifin ("Pikovaja dama").

Der Tenor Mihail D. Vasil'ev ("Vasil'ev 3"; 1850-1897) wirkte 1880-1897 an der Petersburger Oper. Erster
Interpret der Partien des Kénigs ("Orleanskaja deva") und des Fiirstensohns Jurij ("Carodejka").
® Der Bassist Fedor L. Stravinskij (1843-1902; Vater des Komponisten Igor' Stravinskij) wirkte 1874-1876 an
der Kiever und 1876-1902 an der Petersburger Oper. Erster Interpret der Partien des Svetlej$ij ("Kuznec Vaku-
la"), des Dunois ("Orleanskaja deva"), des Orlik ("Mazepa"), des Mamyrov ("Carodejka") und in Kiev des
Vjaz'minskij ("Opri¢nik™).
" Die Altistin Marija I. Dolina (geb. Sajuskina, verheiratete Gorlenko; 1868-1919) wirkte 1886-1904 am Pe-
tersburger Mariinskij teatr. Erste Interpretin der Partien der Nenila ("Carodejka"), der Polina ("Pikovaja dama")
und der Laura ("Iolanta").
' Siche Anmerkung 2.
" Der Bassist Nikolaj St. Klimov wirkte ab 1887 an der Petersburger Oper. Erster Interpret der Partie des Foka
g"éarodcjka”),

Der Bariton Vladimir F. Sobolev (1837-199) wirkte 1863-1894 an der Petersburger Oper. Erster Interpret der
Partien des Mol¢an Mit'kov ("Opri¢nik™), des Potap ("Carodejka") und des Narumov ("Pikovaja dama").
" Der Tenor Grigorij P. Ugrinovit (geb. 1857) wirkte 1885-1924 am Petersburger Mariinskij teatr. Erster Inter-
pret der Partien des Luka$ ("Carodejka™) und des Almerik ("Iolanta").
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Quellen und Ausgaben
An Autographen sind erhalten:

« Skizzen (Randnotizen) in Spazinskijs handschriftlichem Libretto: Zentrales Theatermuseum
"A. A. Bahrugin", . Spaiinskij Nr. 172266 / 155 (I. Akt), und GMDC a’Nr. 6 und 7
(IL-IV. Akt).

« Textskizzen in den Notizbiichern Nr. 5 und 6: GDMC a* Nr. 5 und 6.

« Entwurf der Oper: GDMC a' Nr. 18-25.

* Partitur in vier Banden: GCMMK f. 88 Nr. 44 a, b, v, g; Format 39-42 cm, Notenpapier mit
26-30 Systemen pro Seite, Tintenschrift. Mit Bleistift Anmerkungen, Hinweise und
Anderungen im Zusammenhang mit der Urauffiihrung. Einige Seiten sind
zusammengenght oder -geklebt. Einige Passagen der "zweiten Fassung” sind von
fremder Hand geschrieben: Schiuf} des Duetts in 11/9; 11I/17, Takt 312-316, 357-365
und 491-536; IV/18, Takt 42-45. Autographe Datierungen: am SchluB des I. Akts
'25. November 1886'; am Schlufl des I'V. Akts 'Schiu$} der Oper 26. April 1887,
Majdanovo'; am Schluf} des III. Akts 'Ich habe die Instrumentierung der gesamten
Oper am 6. Mai 1887 beendet'; der II. Akt ist nicht datiert.

* Skizzen zum [V. Akt im Zusammenhang mit den Anderungen und Kiirzungen vor der
Urauffithrung: GDMC a' Nr. 24 und 25.

« Dirigiernotizen im Notizbuch Nr. 4: GDMC a° Nr. 4.

= Zwei Exemplare des gedruckten Klavierauszugs, Moskau 1887, mit autographen
Anmerkungen zum Dirigieren sowie zu den Kiirzungen und Anderungen der
Urauffithrung ("zweite Fassung"): GDMC a' Nr. 164 und 165.

Ausgaben:
Klavierauszug, Moskau (P. L. Jurgenson) 1887 und 1901. Partitur, ebenda, 1907 [19017?].

Einfiihrende Bemerkungen der Redaktion zum separaten Druck
des Librettos der Oper in CPSS 8

Das Libretto, das der Partitur der vorliegenden Ausgabe als reiner Textdruck vorangestellt ist,
entspricht genau dem Text von Cajkovskijs Partitur. Es unterscheidet sich also von dem origi-
nalen Libretto SpaZinskijs, das als Librettodruck 1887 bei P. 1. Jurgenson in Moskau erschie-
nen ist. Bei der Komposition des Librettos hat Cajkovskij an einigen Stellen folgende Ande-
rungen vorgenommen:

1. Er hat den Text der handelnden Personen und die Bithnenanweisungen gekiirzt.

2. Er hat zuweilen den Text einer handelnden Person einer anderen Person zugeteilt.

3. Er hat einzelne Worter, manchmal auch ganze Sitze gedindert.
Entsprechende Anmerkungen Ivan SiSovs in der Partitur werden in der vorangestellten Edition
des Librettos wiederholt. Erginzende Anmerkungen der Redaktion stehen jeweils am Ende
der Biinde 8 a und 8 b; auf diese Anmerkungen wird in der Libretto-Ausgabe Bezug genom-
men. In der Libretto-Ausgabe zu Beginn der genannten Teilbinde wird die gleichzeitige Aus-
fithrung verschiedener Gesangspartien durch Klammern links vom Text gekennzeichnet oder
durch entsprechende verbale Hinweise vermerkt. In den Ensemblenummern werden haufige
Wiederholungen einzelner Worte in derselben Partie oder unwesentliche Textabweichungen
zwischen gleichzeitig vorgetragenen verschiedenen Gesangspartien im Libretto in gekiirzter

' Der Bassist Mihail M. Korjakin (bzw. Karjakin; 1850-1897) wirkte 1878-1897 an der Petersburger Oper.
Erster Interpret der Partien des Thibaut d'Arc ("Orleanskaja deva") und des Kigiga ("Carodejka”).

Der Tenor Vasilij M. Vasil'ev ("Vasil'ev 2"; 1837-1891) wirkte 1857-1891 an der Petersburger Oper. Erster
Interpret der Partien des Basmanov ("Opri¢nik"), des Panas ("Kuznec Vakula"), des Paisij ("Carodejka™) und des
Cekalinskij ("Pikovaja dama").

Der Bariton Sergej E. Paviovskij (1846-1915; verheiratet mit der Séngerin E. K. Pavlovskaja, siche Anmer-
kung 2) wirkte von 1885 an als Singer und Regisseur am Moskauer Bol'§0j teatr. Erster Interpret der Partie des
Kud'ma ("Carodejka”).
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oder kombinierter Weise wiedergegeben; bisweilen werden Wort- oder Satzwiederholungen
mit entsprechenden eingeklammerten Ziffern rechts vom Text gekennzeichnet.

Anmerkungen zur Gestaltung des Bandes 8 b (3. und 4. Akt)
von A. Efremenkov

Die in der zweiten Fassung der Oper gekiirzten bzw. gednderten Passagen der ersten Fassung
werden jeweils auf der "Grenzlinie" beider Fassungen e'mgeﬁigt.‘gDie Orientierungsziffern
der ersten Fassung, die bisweilen diejenigen der zweiten Fassung wiederholen, sind zur Un-
terscheidung in Kreise statt in quadratische Késtchen gesetzt. Die Orientierungsbuchstaben19
der ersten Fassung wiederholen ebenfalls bisweilen diejenigen der zweiten Fassung; deshalb
werden auch sie unterschieden: Die Buchstaben der zweiten Fassung werden mit hochgestell-
ter, eingeklammerter Ziffer 1 versehen. Zum Beispiel: R in der ersten, R™M in der zweiten Fas-
sung.

Wihrend es in Band 8 a nur eine eingeschobene Passage gibt (II/9, S. 367-371), gibt es in
Band 8 b zehn solcher eingeschobener Passagen. Diese werden zur leichteren Unterscheidung
mit hochgestellten Nummern bezeichnet: 1I/17% bis II/17%, Tv/18%, 1v/21%, 1V 222 und
1V/23% bis IV/232,

In einer Reihe von Stellen mit Aufklebern oder eingefligten Blattern, die zur zweiten Fas-
sung gehoren, aber nicht von Cajkovskij geschrieben sind (I1I/17, Takte 312-316, 357-365,
491-536; IV/18, Takt 312-316) gibt es Nachldssigkeiten und Ungereimtheiten, die die Vermu-
tung nahelegen, daf sie nicht mit den entsprechenden [verlorenen] Autographen iibereinstim-
men. So steht zum Beispiel in der Regieanweisung 1I/17, Takt 312-316 "Kuma hoget celovat’
ego ruku, Jurij otstranjaetsja. Ona otstupaet ..." ('"Kuma will seine Hand kiissen; Jurij weicht
aus. Sie entfernt sich’) statt "ona otstupaet” (‘sie entfernt sich'): "on pesni poet” (‘er singt Lie-
der'); ebendort steht in der Partie des Jurij statt "vezde i vsjudu" (‘iiberall und allerorts’):
"vezde i sjuda” (iiberall und hierher'). Und in der Partie des Zuran IV/18, Takt 42, steht statt
"Prikaz on dal" ('Er hat den Befehl gegeben'): "Prikaz otdal" ('... den Befehl zuriickgegeben').
In der Ausgabe wurden derartige Fehler nach dem Autograph des Klavierauszugs und der
Libretto-Ausgabe, Moskau: P. 1. Jurgenson, 1887, korrigiert.

Schwer zu entziffern im Partiturautograph waren Takt 428-435 in III/17%2, weil hier Sei-
ten des Autographs zusammengeklebt worden waren.

Generell ist darauf hinzuweisen, daf die Termini "erste”, "zweite" und "allgemeine Fassung"
hier nicht in ihrem @iblichen Sinne, sondem folgendermafen benutzt werden:

« "erste Fassung” = urspriingliche Musik, die in der "zweiten Fassung" gekiirzt worden ist;

= "zweite Fassung” = die Musik, die eine Episode der urspriinglichen, "ersten" Fassung
ersetzt;

« "allgemeine Fassung" = all die Musik der "ersten Fassung”, die in der "zweiten" nicht
gekiirzt oder ersetzt worden, also unverdndert geblieben ist.

Die insgesamt elf von Cajkovskij im Partiturautograph vorgenommenen Kiirzungen lassen
sich in vier Gruppen einteilen:
a) ersatzloser Wegfall von Passagen (Kiirzung 4 in III/17 und 9 in IV/23);
b) Komprimierung einer Passage zu einer kiirzeren Version (Kiirzung 1 in [I/9)
und 5 in HI/17);

** Materialien, die ein (wenn auch nur schwaches) Licht auf die Entstehungsgeschichte der zweiten Fassung
werfen, findet man in: Cajkovskij na Moskovskoj scene. Pervye postanovki v gody ego Zizni (‘Cajkovskij auf
dem Moskauer Theater. Erstauffiihrungen zu seinen Lebzeiten'), Moskau und Leningrad 1940 (siche etwa
Cajkovskijs Brief an SpaZinskij vom 25. September 1887, S. 449; auch in CPSS XIV, S. 227-230), und in: M.
M. Ippolitov-Ivanov, 50 let russkoj muzyki v moih vospominanijah (‘50 Jahre russische Musik in meinen Erin-
nerungen’), Moskau 1934 (Kapitel 16, S. 76, letzter Absatz).

In einigen Szenen 148t Cajkovskij librigens versehentlich einzelne oder einige Buchstaben aus.
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c) Ersatz fiir eine um einen Takt oder einige Takte gekiirzte Passage, die entweder
mit weggefallenem Material (Kiirzung 7 in IV/21) oder neu komponiert worden war
(Kirzungen 2 und 3 in I/17 sowie Kiirzung 6 in IV/18).

d) einzelne mit einem gekiirzten Stiick kombinierte Takte mit speziellen Vermerken
Cajkovskijs (Kiirzungen 8 in IV/22 sowie 10 und 11 in IV/23).

Die Kiirzungen der ersten Gruppe lassen sich als jeweils "erste Fassung" ohne weiteres mit
der "allgemeinen Fassung" vereinigen; die Kiirzungen der zweiten Gruppe stellen verschiede-
ne "Fassungen" dar, die einander ausschliefen; die der dritten Gruppe lassen die "erste Fas-
sung" nur erkennen, wenn man die sie ersetzenden Takte auslafit; die Klirzungen der vierten
Gruppe schliellich nur, wenn man die Vermerke des Komponisten beriicksichtigt. So muf
zum Beispiel im Falle der Kiirzung 8 die Partie der Nastas'ja ("Kuma") in der "ersten Fas-
sung" in dem der Kiirzung vorausgehenden Takt pausieren; in der Kiirzung 11 pausieren beim
Ubergang von der "ersten" in die "allgemeine Fassung" im ersten Takt der letzteren Flsten,
Oboen, Englischhorn und Horn, und umgekehrt pausiert beim Wegfall der Passage in der
"ersten Fassung" die gesamte Streichergruppe.

Die meisten Textabweichungen des Partiturautographs gegeniiber dem gedruckten Libretto
von 1887 wurden in der Ausgabe beibehalten. Solche Varianten allerdings, die den Textsinn
verderben (z. B. in der SchluBszene IV/19, Takt 80 und 143), Widerspriiche zwischen einzel-
nen Textelementen schaffen (SchluBszene IV/21, Takt 71) oder sich stilistisch nicht korrigie-
ren lassen (Schluflszene HI/ 17%2, Takt 412) bat die Redaktion nach dem gedruckten Libretto
von 1887 ersetzt.

Neben den genannten und in Fuinoten nachgewiesenen Verbesserungen sind in der Aus-
gabe auch einige Bithnenanweisungen aus dem Autograph des Klavierauszugs oder aus dem
gedruckten Libretto von 1887 in eckigen Klammern erginzt worden, die im Partiturautograph
fehlen, aber fiir den Gang der szenischen Handlung notwendig sind. Cajkovskijs Textinter-
punktion, die sich oft von der des Librettos von 1887 unterscheidet, wurde beibehalten und
nur an wenigen Stellen nach den herrschenden Regeln korrigiert.

Die Anmerkungen jeweils unten in der fortlaufenden Partitur (mit Ausnahme der Anmer-
kungen zu HI/7, Takt 218; HI/17%, Takt 326; 1I/17, Takt 314; IV/18, Takt 42; IV/23, Takt
118, 120, 153 £; Iv/23%, Takt 137) und die (von uns wesentlich umgearbeiteten und ergénz-
ten) 'Allgemeinen Anmerkungen' am SchluB des Halbbandes stammen von Ivan P. Sisov.

Die Edition des am Beginn des Halbbandes wiedergegebenen Librettos zum dritten und
vierten Akt mit entsprechenden Verweisungen auf die Fufinoten wurde von B. V. Karpov rea-
lisiert.

Aus B. V. Karpovs Vorwort zum ersten Teil des Klavierauszugs
(CPSS 40 a)

Die Erstausgabe des Klavierauszugs der Oper "Carodejka” ist im April 1887 bei P. 1. Jurgen-
son in Moskau erschienen™ , das heifit, noch vor Vollendung der autographen Partitur am
6. Mai 1887. Dies erklirt eine verhiltnismaBig grofie Zahl von Abweichungen zwischen bei-
den Quellen; diese Abweichungen werden in 'Allgemeinen Anmerkungen' jeweils am Ende
der Binde 40 a und 40 b zusammengefaBt. Die Abweichungen der beiden "Fassungen" dage-
gen werden im Klavierauszug (CPSS 40 a und b) wie in der Partitur (CPSS 8 a und b) in FuB-
noten zum fortlaufenden Notentext verzeichnet.

® Vgl. Cajkovskijs Brief an Ippolit V. §pazinskij, den Autor des Dramas und Verfasser des Librettos, vom 25.
September 1887, in: Cajkovskij na Moskovskoj scene, a.a.0., S. 49; und in CPSS X1V, S. 227-230.
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Aus A. A. Efremenkos Vorwort zum zweiten Teil des Klavierauszugs
(CPSS 40 b)

Die Ausgabe des Klavierauszugs folgt im wesentlichen dem Autograph des Klavierauszugs,
der Erstausgabe von 1887 und der letzten, postumen Ausgabe von 1925. Verglichen werden
das Partiturautograph und die postume Ausgabe der Partitur von 1909 [19017]. Die Passagen
der "zweiten Fassung" der Oper werden nach dem gedruckten Klavierauszug von 1925 wie-
dergegeben. Unterschiedliche Lesarten zwischen Klavierausziigen und Partiturautograph wer-
den in Fufinoten verzeichnet. Nur in wenigen Fillen werden die Lesarten der Partitur denen
der Klavierausziige vorgezogen. Abweichungen zwischen dem Autograph des Klavierauszugs
und seiner Erstausgabe werden — mit wenigen Ausnahmen — nicht verzeichnet. In diesen Fil-
len werden vorwiegend die Lesarten der Erstausgabe als der spéteren und sorgfaltiger redigier-
ten Quelle vorgezogen. .

Der Worttext des Klavierauszugs stimmt mit dem in der Partitur CPSS 8 wiedergegebe-
nen iiberein, mit Ausnahme der Bithnenanweisungen, deren Abweichungen in Fufinoten ver-
zeichnet werden. Unerwihnt bleiben die vielen Abweichungen im Worttext zwischen den
Klavierausziigen und dem Libretto von 1887. Zu den sinnentstellenden Lesarten des Parti-
turautographs gegeniiber dem Libretto siche oben (Anmerkungen zu Band 8 b); hier folgt die
Ausgabe dem Libretto von 1887.

Oper Pikovaja dama (Pique Dame) op. 68 (1890)

Band 9 a, b und v (Partitur) und Band 41 (Klavierauszug),
hg. von Anatolij Dmitriev, Moskau und Leningrad 1950

Die vorliegende Ausgabe beriicksichtigt die erhaltenen Autographe sowie die zu Lebzeiten
Cajkovskijs erschienenen Ausgaben von Partitur und Klavierauszug sowie das Briefmaterial,
das in direkter oder indirekter Beziehung zur Entstehungsgeschichte der Oper steht.

Drei Autographe der Oper sind erhalten: das Konzept (GDMC a' Nr. 27-30), die Fassung
fiir Gesang und Klavier (Klavierauszug; GCMMK f. 88 Nr. 43), die Partitur (Zentrale Musik-
bibliothek des Petersburger Mariinskij teatr, VII, 1.4.154). AuSerdem wurden beriicksichtigt:
die Skizzen auf den freien Feldern des handschriftlichen Librettos von Modest 1. Cajkovskij
(GDMC 2° Nr. 8) sowie alle Notizen Cajkovskijs, die sich auf die Oper beziehen und in seinen
personlichen Notizbiichern (GDMC a’ Nr. 3 und 12) sowie in den Autographen des Streich-
sextetts op. 70 (1890) und der Sinfonischen Ballade "Voevoda" op. post. 78 (1890/91) stehen.
Weiteres Material ist nicht bekannt.

In einem Brief Cajkovskijs an Eduard F. Napravnik?' vom 25. August 1890% antwortet
der Komponist auf den Vorschlag des Dirigenten, einen weiteren, spieltechnisch leichteren
Klavierauszug zu schreiben. Cajkovskij war sich der pianistischen Schwierigkeiten seines
Klavierauszugs bewuf3t und wollte Napravniks Vorschlag tatsachlich aufgreifen. Doch finden
sich in dem autographen Material zur Oper keine Hinweise auf eine solche neue Fassung; of-
fenbar hat Cajkovskij sein Versprechen nicht gehalten. (Zu Cajkovskijs Klavierauszug siche
im einzelnen weiter unten, vor allem S. 97 £)

a Dirigent und Komponist tschechischer Herkunft, 1839-1916, von 1863 an Dirigent und 1869-1916 erster

Kapellmeister des Petersburger Mariinskij teatr, 1869-1881 Dirigent der Sinfoniekonzerte der Petersburger Ab-
teilung der Russischen Musikgesellschaft. Leitete etliche Urauffilhrungen und Petersburger Erstauffilhrungen
von Cajkovskijs Werken: 1. und 3. Klavierkonzert, Kantate "Moskva", Opern "Opritnik”, "Kuznec Vakula",
"Orleanskaja deva”, "Pikovaja dama" und "olanta".

# CPSS XV b, Nr. 4206, S. 250 f.
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Entstehung des Werkes

Das Libretto zur Oper "Pikovaja dama" nach Aleksandr S. Puskins gleichnamiger Novelle
hatte Cajkovskijs Bruder Modest urspriinglich fiir den Komponisten und Dirigenten Nikolaj S.
Klenovskij” geschrieben. Als Modest sich bei seinem Bruder dariiber beklagt, daB er schon
seit 1886 vergeblich darauf dringe, ein Libretto fiir ihn zu schreiben, antwortet ihm der Kom-
ponist am 28. Marz 1888 aus Tiflis: "Es tut mir sehr leid, dafl Du so viel Zeit fiir das Libretto
fur Klenovskij verloren hast. Entschuldige, Modja, aber ich bedaure nicht im geringsten, daf
ich 'Pique Dame' nicht schreiben werde. Nach dem MiBerfolg der 'Carodejka’ wollte ich Re-
vanche und war bereit, mich auf jedes Sujet zu stiirzen, und damals war ich neidisch, daf3
nicht ich es war, der sie schreiben sollte. Jetzt aber ist all das vorbei, und ich werde unbe-
dingt eine Sinfonie schreiben™ ; eine Oper werde ich nur dann schreiben, wenn ein Sujet
auftaucht, das mich im Tiefsten zu entflammen imstande ist. Ein Sujet wie 'Pique Dame' be-
rithrt mich nicht, und ich kénnte nur ganz schlecht schreiben.”

Dennoch nahm Cajkovskij knapp zwei Jahre spiter wihrend eines Aufenthalts in Peters-
burg im Winter 1889/90 den offiziellen Auftrag des Direktors des Mariinskij teatr, Ivan A.
VsevoloZzskij, an, fiir die nachste Spielzeit die Oper "Pikovaja dama” zu schreiben. (Klenov-
skij hatte damals den Plan, die Oper zu schreiben, aufgegeben.)

Das Konzept schrieb Cajkovskij vom 19. Januar bis zum 3. Mérz 1890 in Florenz, in nur
vierundvierzig Tagen. Dieser Entwurf ist einmalig im Schaffen des Komponisten. Er ist in
fliichtiger, rascher, nervdser Schrift geschrieben, mit zahireichen Anderungen und gestriche-
nen Takten, und zeugt von einem beispicllosen, fieberhaften schopferischen Elan. Wenn man
dieses Autograph ansieht, scheint es, als seien die kompositorischen Gedanken gleichsam
eruptiv hervorgebrochen und als sei der Komponist mit ihrer Niederschrift fast nicht nachge-
kommen. In diesem Konzept gibt es eine Reihe von Stellen, die der Komponist sozusagen "im
voraus" schrieb, um die vorauseilenden Gedanken festzuhalten.

Zum Beispiel: Am Schlufl des ersten Bildes (I/6) steht der Entwurf des Duetts Lisa / Poli-
na (I/7) "UZ vecer, oblakov pomerknuli kraja" ('Es ist schon Abend, die Rénder der Wolken
sind erblafit'); vor dem Beginn der Szene I/16 "V spal'ne” ('Im Schlafgemach') ist der Chor der
Gnadenbrotempfangerinnen ('Chor der Zofen und Gesellschafterinnen', II/16, Takt 110 ff)
geschrieben; vor dem Finale desselben Bildes sind iiber die Musik der vorausgehenden Episo-
de, die mit den Worten Hermanns enden: "Net, nam ne razojtis' bez vstreéi rokovoj" (Nein,
wir trennen uns nicht ohne schicksalhafte Bewegung') Intonationen zum Tode der Grifin no-

tiert:
J— o
g ﬂ g‘ p P 2 p bd *-'f-'f
: =

Das gesamte vierte Bild (die Szene "V spal'ne”, Tm Schiafgemach’) hat Cajkovskij vor dem
dritten Bild ("Bal", 'Ball') geschrieben, als das bedeutendste, in dem die dramatischen Kon-
flikte ihren Gipfel erreichen; vor dem dritten Bild ("Bal", 'Ball') also, in dem die beschreiben-
den Szenen des Zwischenspiels (II/14, Intermedia "Iskrennost' pastuski", Intermezzo 'Die
standhafte Schiferin’) ihn von der Hauptsache des Sujets abgelenkt hitten, auf die sich seine
schopferischen Krifte konzentrierten.

Versucht man beim Studium der Autographe von 'Pique Dame' in ihren durchgestriche-
nen und korrigierten Stellen den urspriinglichen Sinn zu entdecken, so kann man in der tiber-
wiegenden Mehrzahl der Fille in den verworfenen Notizen die "richtige”, im Inneren gehorte

% 1853-1915; Schiiler von P. I. Cajkovskij und N. A. Gubert.
4 Seine 5. Sinfonie op. 64 komponierte Cajkovskij von Mai bis August 1888.
¥ ZiznC 3, S. 238 £; CPSS XIV, Nr. 3539, S. 400 f.
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Musik horen, die wegen der unwahrscheinlichen Schnelligkeit der Arbeit und der auBerge-
wohnlichen Erregtheit des Komponisten noch keine giiltige Schriftform finden konnte.
Beispielhaft vergleiche man die vorldufige Niederschrift des instrumentalen Ausklangs in

Hermanns Arioso "Prosti, prelestnoe sozdanie" ('Lebe wohl, entziickendes Wesen', /10, Takt
233, hier Takt 245)

3
I

Ein anderes Beispiel: Zweimal geschrieben und wieder gestrichen wurde die grofe Episode
der imitatorischen Entwicklung in der Szene "Spal'nja grafini" ('Schlafgemach der Grifin');
sie beginnt mit Hermanns Worten "Sagi, sjuda idut, da, ah, bud' &to budet” (‘'Die Schritte, sie
gehen hierher, aber, ach, sei, was sein wird'), II/16, Takt 95 ff. Die hier ersonnene Form imita-
torischer Schichten niederzuschreiben, war schwierig. Eine der ersten Imitationen, die filsch-
licherweise sofort an den Anfang der Passage gestellt worden war, zog im folgenden eine fal-
sche Ordnung der weiteren Imitationen nach sich. Nachdem Cajkovskij den Fehler realisiert
hatte, strich er die Passage aus und schrieb sie neu, diesmal in der richtigen Version.

Im Zwischenspiel 1I/14 wurde zweimal einer der dominantischen Schliisse zum Tonika-
schlufl umgeschrieben. Die erste Fassung dieser Einleitung (Orgelpunkt auf der Dominante
von D-Dur)®® war zu schwer und umfangreich und stellte seiner Dynamik nach eine Analogie
zum massiven Orchestersatz am Ende des Bildes mit dem Auszug der Kaiserin dar ("Ee ve-
li¢estvo", 'Thre Hoheit' usw., [I/15, Takt 65 {f., insbesondere Takt 103 ff.); dies hitte dem zar-
ten Stil des Pastorale vollig widersprochen. In der zweiten Fassung nahm Cajkovskij daher

der Instrumentierung alle Schwere und ersetzte das lange Crescendo durch eines in seiner
Zeichnung leichteres und feineres.

Auch in der Phrase Cekalinskijs "Se non & vero, ¢ ben trovato”" nach Tomskijs Ballade

(nach I/5, zu Beginn von I/6) hatte Cajkovskij zunichst nicht den richtigen Ton gefunden. Die
erste Fassung dieser Stelle lautete:

Cekalinskij
4 v.1 = v % x|
ey & |
= : - ¥
Se non & ve . ro, ¢ ben tro.va _to R
- 3 ) N
S T 3 LES: t
< #(sona bouchés)
: : b,l.
o ‘:\___/?

* Gemeint ist offenbar der Beginn von [1/14a.
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Die zweite Fassung (Surins Replik hat Cajkovskij nicht ausgeschrieben) hief3:
Cekalinskij
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Und die dritte Fassung schlieflich, die in die gedruckten Ausgaben Eingang fand, lautete:
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Im autographen Klavierauszug von 'Pique Dame' dagegen gibt es keine Neufassungen einzel-
ner Passagen dieser Art. Ebenso nicht im Partiturautograph, mit Ausnahme der Einlage von
Hermanns Arie "Cto naa #izn'?" (‘"Was ist unser Leben?") Il/24, Takt 77 ff,, die Cajkovskij
auf Bitten Nikolaj N. Figners, fiir den der Komponist die Partie des Hermann geschrieben hat,
vom urspriinglichen H-Dur zunéchst nach A-Dur und dann nach B-Dur transponiert hat*’

Da Cajkovskij — zum Beispiel auch aus bitterer Erfahrung mit seiner vorangehenden
Oper, "Carodejka" ~ wei, wie willkiirlich Interpreten mit dem Notentext umgehen, legt er
beim Schreiben von Partitur und Klavierauszug gréBtes Gewicht auf die unmiBverstandliche
Exaktheit aller Details des Notentextes und der Vortragsangaben.

Jeden Einsatz der Instrumente versieht er mit dynamischen Angaben. Crescendo- und
Diminuendo-Angaben sind genau begrenzt, Anfang und Ende von Crescendo- und Decre-

7 Die transponierte Fassung befindet sich jeweils im Anhang der Binde CPSS 9 v bzw. 41.
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scendo-Gabeln sind exakt markiert. Cajkovskij differenziert agogische und dynamische An-
gaben in feinsten Abstufungen, die man sonst kaum findet: "Un pochettino meno” (statt "poco
meno") — L. Akt, Nr. 4, Takt 35; oder "Pochissimo crescendo” (statt "poco crescendo") — IIL.
Akt, Nr. 18, Takt 49. Im Finale der Szene "Kazermy. Komnata Germana" ('Kaserne. Her-
manns Zimmer', JI/18-19) wird das Motiv der drei Karten in den Posaunen "Pochissimo mar-
cato" (statt "poco marcato") hervorgehoben (I1I/19, Takt 53 ff.). Man kénnte zahlreiche weite-
re Beispiele anfiihren, die zeigen, wie Cajkovskij sich die richtige auffilhrungspraktische Rea-
lisierung seiner Musik vorgestellt hat. In der zweiten Ausgabe des Klavierauszugs ergénzte
Cajkoggkij sogar Metronomangaben (vgl. seinen Brief an E. F. Napravnik vom 5. August
1890).

Anderungsvorschlige und Eingriffe
von Ziloti, Napravnik, Figner, Kaskin, K. K. Romanov

Die Wirklichkeit des Opernbetriebs hat Cajkovskijs Vorstellungen allerdings grausam ent-
tduscht. Man empfahl oder forderte Anderungen, die teilweise in die gedruckten Ausgaben des
Werkes eingingen. Die Personen, dic Anteil an Anderungen und Umarbeitungen hatten, kann
man dokumentarisch belegen, und zwar nach folgenden Quellen: den Autographen sowie er-
haltenen Korrekturabziigen und Exemplaren des gedruckten Klavierauszugs mit handschriftli-
chen Vermerken von Aleksandr 1. Ziloti, Eduard F. Napravnik, Nikolaj N. Figner und ande-
ren; verdffentlichten Materialien wie Zizn'C (nicht immer genau), "Cajkovskij. Vospominani-
ja i pisma" (‘Cajkovskij. Erinnerungen und Briefe'), hg. von Igor' Glebov, Petrograd 1924,
und anderen. Das waren vor allem E. F. Napravnik, A. L. Ziloti, N. N. Figner, Nikolaj D. Kas-
kin und GroBfiirst Konstantin K. Romanov

Vielleicht ist von allen, die in das Werk eingegriffen haben, Ziloti am schwersten zu fas-
sen. Seine feine Musikalitit und seine Verstindnis von Cajkovskijs Stil erlaubten es ihm, fast
unmerklich einzugreifen. Dies geschah zweifellos aus aufrichtiger Zuneigung und aus dem
Wunsch, dem Komponisten zu "helfen”. [Dieselben Motive wird man bei Zilotis unverant-
wortlicher Bearbeitung von Cajkovskijs 2. Klavierkonzert unterstelien konnen.] Gliicklicher-
weise beschrinkte sich seine Einmischung in 'Pique Dame' im wesentlichen auf den Vortrag
der Musik, auch wenn er sich bisweilen erlaubte, Tempo- und dynamische Angaben zu 4n-
dern.

Der von Cajkovskij als Sanger und Interpret hochgeschatzte Tenor Nikolaj N. Figner, der
damals eine fithrende Position am Petersburger Mariinskij teatr einnahm und der erste Inter-
pret der Rolle des Hermann in "Pique Dame' war (ihm hatte Cajkovskij die Rolle auf den Leib
geschrieben), erlaubte sich mehr. Unterstiitzt von Eduard F. Napravnik, dem von Cajkovskij
ebenfalls sehr geschitzten ersten Kapellmeister des Mariinskij teatr, griff er in den Intonati-
onsgehalt der Musik ein und pafite ihn seinen technischen Mgglichkeiten und seinem Ge-
schmack an. (Vgl. die Nachrichten iiber die Anderungen der Musik in der Szene mit Her-
manns Tod, am Ende des vorliegenden Bandes.)

Am 11. Oktober 1890 schrieb E. F. Napravnik dem Komponisten® : "Lieber Freund Petr
11i¢! Kiirzlich habe ich die 'Pique Dame' kollationiert; ich hoffe, die Oper bis zu Threr Ankunft
im Entwurf fertig zu haben. N. N. Figner versprach, das Brindisi [Hermanns Arie aus dem

% £PSS XV b, Nr. 4194, S. 234-236.

 1858-1915. Marine-, dann Gardeoffizier, von 1891 an Kommandeur der Leibgarde des PreobraZenskij-Regi-
ments. Von 1892 an Vizeprisident der Russischen Musikgesellschaft; von 1899 an Prisident der Akademie der
Wissenschaften und Vorsitzender der Archiologischen Gesellschaft, — Lyriker (verdffentldichte als "K. R."),
Pianist und dilettierender Komponist. Cajkovskij lernte ihn 1880 persénlich kennen, ihr Briefwechsel ist, beson-
ders in den Jahren 1886-1893, von besonderem Interesse im Hinblick auf Cajkovskijs Schaffen und den Schaf-
fensprozeB. Auf Gedichte von K. R. schrieb Cajkovskij die (dem Groffiirsten gewidmeten) Sechs Romanzen
op. 63 und den Chor "BlaZen" (beide 1887).

? Cajkovskij. Vospominanija i pis'ma (‘Erinnerungen und Briefe'), hg. von Igor' Glebov, Petrograd 1924,
S.203 f.
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7. Bild, 1124, Takt 77 ff.] einen halben Ton tiefer zu singen, d. h. in B-Dur.*! Auf diese Wei-
se wird die Nummer besser klingen, das heiBt, leuchtender. Die Modulationen 'vorher' und
'danach’ sind gemacht, und wenn ich einen Augenblick frei bin, werde ich die Partitur zusam-
menstellen und sie Hristoforov™ iibergeben. Einige tiefe Passagen in der Partie des Hermann
werde ich vielleicht vor Threr Ankunft umarbeiten, da Figner keine Ruhe gibt. Uber seine
letzte Szene (seinen Tod) werden wir persanlich sprechen in der Hoffiung, da Sie meiner
Meinung zustimmen werden, die auch Figner teilt."

Cajkovskij antwortete am 19. Oktober 1890 aus Tiflis™ : "Ich danke Ihnen, lieber Freund,
fir Jhre Miihen und Sorgen um 'Pique Dame'. Ich bin ganz froh, daB Figner das Brindisi in B-
Dur singen wird. Ich bitte Sie, unpassende Lagen — in der Partie des Hermann wie auch der
anderen — umzuarbeiten, soviel Sie nur wollen. Ich stimme im voraus allem zu,
was zu dndern Sie notwendig finden werden.”

Obwohl er den Anderungen zustimmite, bat Cajkovskij Hristoforov, "auf keinen Fall die
transponierte Nurnmer zu iiberkleben; denn, wer weil}, es werden sich Interpreten finden, die
sie in der jetzigen Tonart singen werden."**

Obwohl Cajkovskij E. F. Napravniks hohe Professionalitit anerkannte und seine grofie
Arbeitsdisziplin am Petersburger Operntheater respektierte, hatte er doch emsthafte Griinde
fur seine Zweifel und Sorgen um die Auffithrung von 'Pique Dame'. B. V. Assaf'ev (Igor' Gle-
bov) kommentiert den Briefwechsel Cajkovskij — Napravnik folgendermafen: "Natiirlich ist
er [Napravnik] ein strenger Herr der Sache und sogar so etwas wie der Vormund des "minder-
jéhrigen", grofiziigig sein Kapital verschwendenden Komponisten: Das ist der vorherrschende
Ton in Napravniks Briefen. Oft ist er unerbittlich und zeitweise starrsinnig, aber immer um
des Nutzens der §ache wegen, wie es ihm scheint. Daher diese Korrekturen, Kirzungen, Um-
arbeitungen, die Cajkovskij so quilten, weil ein guter Teil aus der iiberfliissigen Selbstsicher-
heit des Mentors resultierten, der sich nicht zu solcher Willensschwiche und Duldsamkeit
herablassen konnte, anzuerkennen, daB in den 'Fehlern' und Stiirzen des Schiilers ein Teil von
Wabhrheit lag.

Cajkovskij miiht sich zu kiimpfen, gibt aber immer wieder nach, da er in Napravniks Ge-
stalt das Recht der Macht der iiber ihn gesetzten Epoche anerkennt und das Recht der Realiti-
ten der Petersburger Musikkultur, hauptséchlich aber, weil er seine Ohnmacht fiiht."

Auf die Anderungsvorschldge des GroBfiirsten Konstantin K. Romanov zum Text von
'Pique Dame' reagiert Cajkovskij in seinem Brief an ihn vom 5. August 1890%° .

Leider wurde Vieles von dem, was die genannten Personen "geraten” hatten, in die zweite
Ausgabe des Klavierauszugs und die beiden Partiturausgaben (in grofem und kleinem For-
mat) aufgenommen, die in der Folge allgemeingiiltig fiir Auffithrungen der Oper wurden. Die
Hoffnungen Cajkovskijs auf eine zweite, und zwar "tadellose” Ausgabe des Klayierauszugs
erfiillten sich nicht (siehe seinen Brief an N. O. Hristoforov*® vom 4. August 1890%").

Libretto und Textnachweise

Das Libretto der Oper 'Pique Dame' schrieb der Bruder des Komponisten, Modest I. Cajkov-
skij, nach der gleichnamigen Erzihlung von Aleksandr S. Puskin. P. I. Cajkovskij 4nderte es
an etlichen Stellen nach seinen Vorstellungen und ergénzte es mit eigenen Texten. An weite-
ren Texten enthilt das Libretto:

z ; Zunzchst wurde es nach A-Dur, dann nach B-Dur transponiert.
Mit dem Violoncellisten Nikolaj O. Hristoforov (1836-1892), Vorsteher des Notenkontors der Petersburger
Theaterdirektion, war Cajkovskij personlich bekannt.
- ('Zaj'kovskp‘. Vospominanija i pis'ma, 2.2.0., S. 204; CPSS XV b, Nr. 4238, S. 282.
. (j,g]kovskxj. Vospominanija i pis'ma, 2.2.0., S. 103.
. Zizn'C3, 5. 382-385; CPSS XV b, Nr. 4195, 5. 236-240.
- Siehe Fulinote 32.
Cajkovskij. Vospominanija i pis'ma, 2.2.0., S. 94 f; CPSS XV b, S. 232 .
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* Der Text des Duetts Lisa / Polina "Uz veger, oblakov pomerknuli kraja" (‘Es ist schon
Abend, die Rinder der Wolken sind erblaBt’; I/7) ist Vasilij A. Zukowvskijs (1783-1852)
Gedicht "Veéer" ('Der Abend') entlehnt.

= Der Text von Polinas Romanze "Podrugi milye" (‘'Liebe Freundinnen'; I/8, Takt 23 ff.)
stammt aus dem Gedicht "Napis' na grobe pastuski” ('Aufschrift auf das Grab einer
Hirtin') von Konstantin N. Batjuskov (1787-1855).

= Der Text des ersten Chors "Radostno, veselo” (‘'Freudig, fréhlich'; 11/11) im Bild "Bal"
('Ball) ist von Gavriil R. DerZavin (1743-1816), der des Pastorale "Iskrennost’
pastuski” ('Die Aufrichtigkeit der Schiferin'; 11/14) von Petr M. Karabanov:
"Stihotvorenija Petra Karabanova, nravstvennye, liriceskie, ljubovnye, $utoénye i
smeannye" ('Gedichte Petr Karabanovs, moralische, lyrische, verliebte, scherzhafte
und vermischte"), St. Petersburg 1812. 5

* In einem Brief an Groffiirst Konstantin K. Romanov vom 5. August 1890 erklidrt Cajkovskij,
warum er in der Szene "V igornom dome" ('Im Spielklub'’; II/23) Derzavins Verse
"Suto&noe Zelanie" (‘Scherzhafter Wunsch') aufnehmen maéchte (im Lied Tomskijs
"Esli b milye devicy" / "Wenn die lieben Médchen', 111/23): als "charakteristische
Episode in einem Bild, das die Moral am Ende des 18. Jahrhunderts zeichnet".

= Die Texte des Tanzliedes "Nu-ka, svetik Ma$enka" ('Nun denn, mein Schatz Masenka'; /8,
Takt 79 ff.), der Arie des Fiirsten Eleckij (I1/12, Takt 58 ff.), des Finales des dritten
Bildes "Carica! Ee veliCestvo!" ('Die Zarin! Ihre Hoheit!"; 1I/15, Takt 69 ff.) und eines
erheblichen Teils des sechsten Bildes (der Szene 'Kanal am Winterpalais', II/20 und
21), darunter der Arie der Lisa (111/20, Takt 39 ff.), stammen von P. 1. Cajkovskij.

 Der Text des Schlufichors im dritten Bild (1I/15, Takt 103 ff.) ist eine Neufassung des
Refrains aus G. R. DerZavins Lied "Ekaterine II pobedy grafa Suvorova-Rymnikskogo
1794 goda" ('An Ekaterina II. auf die Siege des Grafen Suvorov-Rymnikskij 1794").

Musikalische Zitate in 'Pique Dame'

Im SchluBchor des dritten Bildes "Slav'sja sim, Ekaterina” ('Sei hiermit gepriesen, Ekaterina’;
11/15, Takt 103 ff.) verwendet Cajkovskij die Musik der am Ende des 18. Jahrhunderts populi-
ren Festpolonaise "Grom pobedy razdavajsja” (‘Donner des Sieges, erténe’) von losif (Osip)
A. Kozlovskij (1757-1831). (Zum Text des Chores nach G. R. DerZzavin siche oben.)

Die franzosische Ariette, welche die Grifin in der Szene "V spal'ne” ('Im Schlafgemach';
1I/16, Takt 212 ff.) singt, ist Grétrys Oper "Richard Coeur-de-Lion" (1784) entlehnt; darauf
macht Cajkovskij in einer Anmerkung in der Partitur und im Klavierauszug ausdriicklich
aufmerksam.

Dem Chor (hinter der Bithne) im fiinften Bild "Kazarmy. Komnata Germana" ("Kaserne.
Hermanns Zimmer'; 11I/18) liegt die liturgische Melodie "Molitvu proliju Gospodu" ('Mein
Gebet ergiefie ich zum Herm') aus der Totenliturgie der Orthodoxen Kirche zugrunde.

Die musikalische Evokation des 18. Jahrhunderts

Um in seiner Musik die Intonationen der dargestellten Epoche genauer wiedergeben zu kén-
nen, studierte Cajkovskij wihrend seiner Arbeit an 'Pique Dame' eine Menge musikalischen
Materials des spéten 18. Jahrhunderts. Auf seine Bitte hin verschaffte ihm sein Bruder Modest
einen Sammelband mit Volksliedern von V. F. Trutovskij sowie Werke von I. A. Kozlovskij
und anderen. Im iibrigen hatte sich Cajkovskij eine Sammlung alter franzosischer Arien, Lie-
der und Romanzen des 18. Jahrhunderts sowie aus Petersburg einen ganzen Stapel alter Parti-
turen franzgsischer und italienischer Opernkomponisten mit nach Florenz genommen: Salieris
"La fieri di Venezia", Astarittas "Rinaldo d'Aste", Monsignys "Le Déserteur”, Galuppis
"Didone abbandonata", Martin y Solers "Il burbero di buon core", Grétrys "Les deux avares"
und "Richard Coeur-de-Lion". (Vgl. CPSS XV b, S. 153.) Im Tagebuch vermerkt Cajkovskij
am 12. Februar 1890 in Florenz: "Ich habe das Zwischenspiel fortgesetzt. Zeitweise kam es
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mir so vor, als lebte ich im 18. Jahrhundert und als gabe es nichts, was iiber Mozart hinaus-
ging" (Tagebiicher, S. 323).

[Vgl. das Kapitel "Zitattechnik und Lokalkolorit: Pikovaja dama" in: Lucinde Braun,
Studien zur russischen Oper im spiten 19. Jahrhundert, CSt 4, S. 240-243.]

Die Komposition vonr 'Pique Dame' (Konzeptschrift)

Der gesamte Entstehungsprozefl der Oper 146t sich aus dem handschriftlichen Material und
den Tagebuchnotizen des Komponisten wie folgt dokumentieren:

Im ersten Heft des (insgesamt drei Hefte umfassenden) Konzeptautographs mit den ersten
beiden Bildern der Oper steht am SchluB der Szene "V Letnem sadu” (Im Sommergarten'),
also am Schluf} des ersten Bildes, nach I/6: 'Begonnen 19./31. Jan. [1890], beendet 28. [Jan.]
/ 10. Februar um 7 Uhr'. Und am SchluB des zweiten Bildes, also am SchluB des 1. Akts nach
1/10: "'Begonnen 29. Januar morgens, beendet 4. Februar morgens. Florenz'.

Das zweite Heft enthalt den II. Akt (Nr. 11-17) mit dieser Folge der Bilder: viertes Bild
("V spal'ne Grafini" / 'Im Schlafgemach der Grifin'; I/16-17); danach das dritte Bild ("Bal" /
'Ball’; 1I/11-15). Am Ende des Hefies ist ein Partiturblatt mit Hinweisen zur Instrumentierung
einzelner Stellen des vierten Bildes beigefiigt.

Das dritte Heft enthalt den III. Akt (flinftes Bild: I1I/18-19, sechstes Bild: I1I/20-21 und
siebtes Bild: I1/22-24) sowie die Introduktion der Oper, zwischen dem sechsten und siebten
Bild notiert. Nach der Introduktion (in der Mitte des Heftes) steht: 'Gott sei gedankt! Ich habe
die Komposition der Oper abgeschlossen, die ich am 19. / 31. Januar begonnen habe. Morgens
um 6 1/2 Uhram 3./ 15. Mirz'.

ZusammengefaBt (vgl. Tagebiicher, S. 319-327):

Am 19. Januar 1890 ging Cajkovskij in Florenz an die Komposition von 'Pique Dame'.

Vom 19. bis zum 28. Januar komponierte er das erste Bild,

vom 29. Januar bis zum 4. Februar das zweite Bild,

vom 5. bis zum 11. Februar das vierte Bild,

vom 11. bis zum 19. Februar das dritte Bild,

vom 20. bis zum 21. Februar das fiinfte Bild,

vom 22. bis zum 26. Februar das sechste Bild und den Beginn der Introduktion,

vom 27. Februar bis zum 2. Mirz das siebente Bild;

am 3. Mirz wurden Hermanns Arie "Cto nas Zizn'?" ("Was ist unser Leben'?; I11/24,

Takt 77 ff.) komponiert und die Introduktion abgeschlossen.

Der Klavierauszug

Trotz Cajkovskijs Antipathie, Klavierausziige seiner eigenen Werke mit Orchester anzuferti-
gen, lieB sein Arbeitselan nach AbschluB der Konzeptschrift von 'Pique Dame' nicht nach.
Den Klavierauszug begann er vier Tage, nachdem er an die Instrumentierung der Oper gegan-
gen war, und schrieb ihn in zwanzig Tagen. Wihrend der Arbeit stohnt er in einem Brief an
seinen Bruder Modest vom 19. / 31. Mirz 1890 aus Florenz:*® "Ich habe die Oper [im Kon-
zept] mit Selbstvergessenheit und GenuB geschrieben, instrumentieren werde ich sie wahr-
scheinlich mit Freude. Aber die Bearbeitung [den Klavierauszug] schreiben! Das ist etwas
Entsetzliches fiir mich! Man muB doch die ganze Zeit das verstiimmeln, was man fiir Orche-
ster gedacht hat."

Den Beginn seiner Arbeit am Klavierauszug halt Cajkovskij in seinem Tagebuch fest.
Zum 4. / 16. Mirz 1890 heift es dort: "Sonntag. Ich habe mit dem Klavierauszug begonnen.
Graues Wetter. Sehr miide von der Arbeit" (Tagebiicher, S. 327). Und den AbschluB vermerkt

er am Ende des autographen Klavierauszugs: 'Ende der Oper. 24. [Mirz] / 5. April 1890. Flo-
renz.’

% €PSS XV b, Nr. 4072, S. 103 f,
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Irgendwelche handschriftlichen Materialien aufler einzelnen Skizzen auf freien Feldemn
von Modest Cajkovskijs Librettoexemplar und einigen Vermerken in Notizbiichern des Kom-
ponisten sowie dem endgiiltigen Autograph des Klavierauszugs sind offenbar nicht erhalten.

Im Briefwechsel Cajkovskij — Napravnik39 findet sich der Vorschlag des Dirigenten, eine
leichter zu spielende Fassung seines Klavierauszugs anzufertigen. "Ihren Rat", antwortete
Cajkovskij am 25. August 1890, "die Bearbeitung von 'Pique Dame' zu erleichtern, werde ich
unbedingt zur Kenntnis nehmen und ausfiihren, aber Anderungen wird man nur in der dritten
Auflage machen konnen, da die zweite schon im Druck ist. Sie wird in keiner grofien Zahl
von Exemplaren gedruckt werden, und, so Gott will, wird man nicht spiter als im Winter die
dritte Auflage mit den Umarbeitungen drucken kénnen." Doch fiihrte der Komponist die ge-
plante leichtere Fassung des Klavierauszugs nicht aus. Die von Cajkovskij erwihnte dritte
Auflage erschien ohne jede Anderung gegeniiber der zweiten — ausgenommen die Transposi-
tion von Hermanns Arie "Cto na§ Zizn'?" (‘Was ist unser Leben?'; III/24, Takt 77 ff), die
Cajkovskij auf Napravniks und Figners Bitten zunichst nach A-Dur und dann nach B-Dur
transponiert hat.

Die erste Auflage des Klavierauszugs erschien 1890 bei P. I. Jurgenson in Moskau; sie
folgt genau Cajkovskijs Autograph. AnliBlich der zweiten Auflage schrieb der Komponist am
5. August 1890 E. F. Napravnik: "Zur Zeit nehme ich eine umsténdliche Durchsicht des Kla-
vierauszugs fiir die zweite Auflage vor, die im Herbst erscheinen wird (die erste wurde in
kleiner Auflage fast ausschlieflich fiir die Theater herausgebracht), und ich versehe sie mit
Metronomangaben.” Das Exemplar der ersten Auflage, das Cajkovskij zur Vorbereitung der
zweiten (ebenfalls 1890 erschienenen) benutzte, ist im Cajkovskij-Haus-Museum in Klin
(GDMC) erhalten; es enthalt alle Verbesserungen und Anderungen, die Cajkovskij in die
zweite Auflage eingearbeitet wissen wollte.

Die Ergdnzungen und Verdnderungen von Tempoangaben hilt die Redaktion fiir so
wichtig, daf sie sie — zusitzlich zu den urspriinglichen Angaben im Haupttext — in entspre-
chend gekennzeichneten Anmerkungen erginzt.

Die Partitur

Zum Beginn der Instrumentierung von 'Pique Dame' gibt es lediglich einen kleinen Hinweis in
einem Brief Cajkovskijs an N. F. fon Mekk, Rom, 27. Mirz / 8. April 1890*°: "Ich will Ihnen
sagen, daB} ich in Florenz eine ganz grofle Oper geschrieben habe und schon die volistindige
Klavierbearbeitung fertig habe. Morgen gehe ich an die Instrumentierung und hoffe, mich
etwa drei Wochen lang dem ersten Akt widmen zu kénnen." Das hiefe, Cajkovskij hat sich
am 28. Marz / 9. April 1890 an die Instrumentierung der Oper gemacht. Tatsdchlich muf er
aber frither begonnen haben, denn in seiner Partitur vermerkt er am Ende des ersten Bildes:
'Rom. 2./ 14. Apr. [18]90', und am Ende des dritten Bildes: 'Rom. 15./27. April 1890".

Am 5. Mai 1890 berichtet Cajkovskij seinem Bruder Anatolij aus Florovskoe® : "In Rom
ist es mir gelungen, die Instrumentierung der ersten Halfte der Oper zu vollenden, jetzt bin ich
an die zweite gegangen." Am 14. Mai beendet er die Instrumentierung des zweiten Akts und
beginnt den dritten. Am 14. Mai teilt er seinem Bruder Modest mit* : "Die Arbeit geht nicht
besonders schnell voran; denn das, was ich jetzt instrumentiere (das 4. und 5. Bild) erfordert
sehr grofle Aufmerksamkeit und Mihe." Am 24. Mai schreibt Cajkovskij am Ende des Finales
des siebten Bildes in sein Partiturautograph: "Ende der Oper. Dorf Frolovskoe. 24. Mai 1890".

Tatsichlich hatte Cajkovskij die Partitur aber noch nicht in allen Einzelheiten abgeschlos-
sen. Eine ganze Reihe von Stellen im dritten Akt war nicht vollendet. Seine Arbeit an der
Partitur beendete er erst am 8. Juni 1890. So hat Cajkovskij vom Beginn der Komposition am

* Cajkovskij. Vospominanija i pis'ma, 2.2.0.

0 EM 3, 8. 591; CPSS XV b, Nr. 4081, S. 115 .
' DiG, S. 497; CPSS XV b, Nr. 4109, S. 143 £.
“ DIiG, S. 497 £.; CPSS XV b, Nr. 4112, S. 146 f.
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19. Januar die Oper — Konzept, Klavierauszug und Partitur ~ im Verlauf von vier Monaten
und zwanzig Tagen vollendet.

Am 8. Juni schreibt Cajkovskij seinem Lieblingsbruder Anatolij*® : "Ich habe sie [die In-
strumentierung] vollendet und habe das Gefiihl, daB die Oper ungewshnlich gut gelungen ist."

Erste Auffihrungen

Die Urauffithrung von 'Pique Dame' fand am 7. Dezember 1890 im Petersburger Mariinskij
teatr unter der musikalischen Leitung von Eduard F. Napravnik™ statt, und zwar in Anwesen-
heit des Komponisten.

Inszenierung: Regisseur G. P. Kondrat'ev® . Inszenierung des Zwischenspiels: Ballett-
meister M. L. Petipa46, Dekorationen: V. V. Vasil'ev (1. Bild), A. S. Janov (2. Bild), G. Levot
(3. und 7. Bild), K. M. Ivanov (4. Bild), . A. Andreev (5. und 6. Bild).

Besetzung: Grifin — M. AL Slavina®; Liza— M. L. Figner (Medeja Me;?‘“g ; Polina — M. L.
Dolina“; German (Hermann) — N. N. Fignerso; Eleckij — L. G. Jakovlev’" ; Tomskij — L. A.
Melnikov®?; Zlatogor — A. A. Klimov (2.)*; Milovzor — N. A. Fride™; Prilepa — O. N.
Ol'gina® ; Cekalinskij — V. M. Vasil'ev (2.)°°; Surin — Ja. A. Frej; Caplickij — K. A. Kon-
darak; Narumov - V. F. Sobolev’ 7; Gouvernante — M. V. Pil'css; Stubenmadchen — Ju. A.
Junosova; Festordner — V. N. Efimov.

Die folgenden Auffiihrungen von 'Pique Dame', bei denen Cajkovskij anwesend war, fan-
den statt in Kiev am 19. Dezember 1890 unter der musikalischen Leitung von L V. Pribik™
und im Moskauer Bol'Soj teatr am 4. November 1891 unter der Leitung von I. K. Al'tani® .

“ DiG, S. 499. — Zwischen dem 5. und 12. Juni hat Cajkovskij offenbar keine Briefe geschrieben. Den Ab-
schiufl der Arbeiten an "Pikovaja dama" erwihnt er aber in einem Brief an seinen Bruder Anatolij vom 12. Juni
1890, CPSS XV b, Nr. 4144, S. 178 f, allerdings mit einem anderen Wortlaut als dem oben zitierten.

* Siehe Anmerkung 21.

* Siehe Anmerkung 5.

* Marius Petipa (1822-1910), Ténzer (von 1847 an) und 1862-1904 erster Ballettmeister der Kaiserlichen
Theater in St. Petersburg. Cajkovskij arbeitete eng mit ihm zusammen bei der Vorbereitung zum Ballett
"Spjastaja krasavica" ('Dornrgschen’) op. 66 (1888/89), dessen ausfiihrliches Tanzprogramm Petipa auf Cajkov-
skijs Wunsch ausarbeitete. In der Zeit, als ‘Dornréschen’ und "Séelkundik” (‘Der NuBSknacker') op. 71 (1891/92)
am Petersburger Mariinskij teatr inszeniert wurden, traf sich Cajkovskij hdufiger mit Petipa.

7 Siehe Anmerkung 7.

** Die Sopranistin Medeja L. Figner (geb. Mej, Ehefrau des Singers Nikolaj N. Figner; 1859-1952) wirkte 1887-
1912 an der Petersburger Oper und war die erste Interpretin der Partien der Liza ("Pikovaja dama") und der
Iolanta ("lolanta").

“ Siehe Anmerkung 10.

* Der hervorragende Tenor Nikolaj N. Figner (1857-1918; ausgebildeter Marineoffizier) wirkte 1887-1907 an
der Petersburger Oper, danach sang er in privaten Opernunternehmen. Cajkovskij war persdnlich mit dem Ehe-
paar Figner bekannt und schitzte den Sanger als Kiinstler sehr hoch. Er widmete ihm die Sechs Romanzen op.
73 (1893).

*' Der Bariton Leonid G. Jakovlev (1858-1919) wirkte 1887-1906 an der Petersburger Oper und war der erste
Interpret der Partien des Fiirsten Eleckij ("Pikovaja dama") und des Robert ("Iolanta").

2 Siehe Anmerkung 6.

% Der Bariton Aleksandr A. Klimov wirkte 1890-1901 am Petersburger Mariinskij teatr.

* Die Mezzosopranistin Nina A. Fride (1864-1941) wirkte 1884-1891 und 1895-1907 an der Petersburger Oper.
** Die Sopranistin Ol'ga N. Ol'gina wirkte 1889-1895 am Petersburger Mariinskij teatr.

* Siehe Anmerkung 16.

*7 Siehe Anmerkung 13.

** Die Mezzosopranistin Marija V. Pil'c (geb. 1856; verheiratete Izergina), Absolventin des Warschauer Konser-
vatoriums wirkte 1884-1895 an der Petersburger Oper und zeitweise an Provinzbithnen.

Der Dirigent und Komponist Iosif V. Pribik (1855-1937) dirigierte in Opernunternchmen verschiedener
Stadte, 1889-1893 in der Operngenossenschaft 1. P. PrjaniSnikovs und 1894-1937 am Opern- und Ballettheater
von Odessa; Professor am dortigen Konservatorium.

0 Ippolit K. .Al'tani (1846-1919), 1867-1881 Dirigent an der Oper in Kiev, 1882-1906 erster Kapellmeister des
Moskauer. Bol'30j teatr. Cajkovskij schitzte Al'tani als Dirigenten und erfahrenen Interpreten. Im Dezember
1886 nahm er einige Dirigierstunden bei Al'tani, um sich fiir die Urauffithrung der Oper "Cerevitki" vorzuberei-
ten. Al'tani dirigierte die Urauffithrungen der Festouvertiire "1812" und der 'Elegie zum Andenken an 1. S. Sa-
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Anmerkungen zur Edition

Der vorliegenden Ausgabe liegen die autographe Konzeptschrift, der autographe Klavieraus-
zug und das Partiturautograph zugrunde; und sie beriicksichtigt alle Korrekturen, die Cajkov-
skij in die zweite Ausgabe des Klavierauszugs eingetragen hat. Der Originaltext bleibt unan-
getastet, wird aber in der iiblichen modemen Partiturform wiedergegeben.

Oper Iolanta op. 69 (1891)

Band 10 (Partitur) und 42 (Klavierauszug),
hg. von V. D. Vasil'ev, Moskau 1953

Hertz' lyrisches Drama und Modest Cajkovskijs Librette

V. V. Jakovlev®' hat zur Entstehungsgeschichte der Oper folgende Fakien zusammengestellt:
In "Peterburgskaja Zizn™ ('Petersburger Leben') vom 12. November 1892, Nr. 2, ist ein Ge-
sprich mit Cajkovskij veroffentlicht, in dem er ausfiihrt: "Vor acht Jahren fiel mir ein Bind-
chen des 'Russkij vestnik' ['Russischer Bote'] in die Hédnde, in dem ein einaktiges Drama des
dznischen Schriftstellers Henrik Hertz in der Ubersetzung von F. Miller unter dem Titel 'K&-
nig Renés Tochter' abgedruckt war. Dieses Sujet bezauberte mich durch seine Poesie, Origi-
nalitit und seinen Uberfluf an lyrischen Momenten. Ich nahm mir schon damals vor, es ir-
gendwann in Musik zu setzen."

Hertz' lyrisches Drama war in der reimlosen Versiibertragung von F. B. Miller in der Fe-
bruarmnummer 1883 der Zeitschrift "Russkij vestnik" erschienen, so hat Cajkovskij es tatsich-
lich in den Jahren 1883/84 kennenlernen konnen. Spiter kam er mehr als einmal auf die Idee
zuriick, eine Oper auf dieses Sujet zu schreiben.

Im Frithjahr 1888 debiitierte im Moskauer Malyj teatr Elena K. LeSkovskaja in der Rolle
der Iolanta. In seiner Monographie "E. K. Legkovskaja”, Moskau 1925 (Verlag des Malyj
teatr), schreibt V. V. Fedorov (8. 20): "A. L. Juzin® erzahite mir, daB nach einer Vorstellung
des Stiicks P. I. Cajkovskij auf ihn zukam und offen bekannte, er sei nur Elena Konstantino-
vna gegeniiber verpflichtet, eine Oper auf dieses Sujet zu schreiben. 'Schade ist nur', fiigte
Cajkovskij hinzu, 'daB kaum jemand meine lolanta so singen wird, wie Frau Leskovskaja sie
spielt.""

Im April / Mai 1888 weilte der Petersburger Theaterdirektor Ivan A. Vsevolozskij*> in
Moskau, um Vorstellungen zu sehen, in denen neue Darsteller debiitierten. Es ist durchaus
moglich, daB damals ein Meinungsaustausch zwischen Vsevolozskij und Cajkovskij stattge-
funden hat und der Plan einer Oper "lolanta" aufkam. Mitte 1890 duBerte Vsevolozskij die
Idee eines gemischten Programms mit einer Oper und einem Ballett und begann dariiber mit
Cajkovskij zu verhandeln, der die Musik dazu fiir die Spielzeit 1891/92 schreiben sollte. Spa-

marin' fiir Streichorchester, die Kiever Erstauffiihrung der Oper "Opritnik”, die Moskauer Erstauffuhrungen der
Opern "Mazepa", "Carodejka”, "Pikovaja dama" und "lolanta" sowie die russische Erstauffiihrung des Violin-
konzerts op. 35 in Moskau.
8! 'Zur Geschichte des Plans der Oper "Iolanta" von P. I. Cajkovskij', Manuskript im GDMC.

Er spielte den Vaudemont in "lolanta”.
“ 1835-1909, 1881-1899 Direktor und bedeutender Reformator der Kaiserlichen Theater. Cajkovskij verband
mit ihm eine enge kiinstlerische Freundschaft. Zu einer fruchtbaren Zusammenarbeit kam es vor allem bei
Cajkovskijs spiten Bithnenwerken, die er als Auftragswerke fiir das Petersburger Mariinskij teatr schrieb: die
Ballette "Spja3¢aja kracavica" (‘Dornrdschen’) op. 66 (1888/89) und Sgelkungik" (‘Der NuBknacker) op. 71
(1891/92) — zu denen Vsevolozskij die Szenarien schrieb; aulerdem entwarf er die Kostiime zu 'Dornréschen’ —
sowie die Opern "Pikovaja dama" op. 68 (1890) und "lolanta" op. 69 (1891). ~ Zum Opernreformer Vsevo-
loZskij vgl. vor allem das Kapitel II/1 in: Lucinde Braun, Studien zur russischen Oper im spiten 19. Jahrhundert,
Mainz 1999 (= CSt 4).
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ter entschied sich Cajkovskij, was die einaktige Oper anging, endgiiltig fiir "Iolanta"; und was
das Ballett betriffi, einigten sich VsevoloZskij und Cajkovskij auf das Mirchen "Casse-
noisette" (‘NuBknacker, von A. Dumas nach E. T. A. Hoffmanns "Nufiknacker und Mause-
konig"). Das Libretto zu "lolanta" (Titel des Dramas: 'Konig Renés Tochter') wurde bei Mo-
dest L. Cajkovskij in Auftrag gegeben.

Am 1. Januar 1891 schrieb Cajkovskij seinem Bruder: "Denkst Du 6fter an 'Konig Renés
Tochter'? Aller Wahrscheinlichkeit nach wird es darauf hinauslaufen, dafl ich nach Italien
fahren werde, um zu komponieren, und ich muf} bis Ende Januar das Libretto in Hinden ha-
ben."®* Modest begann die Arbeit am Libretto in den ersten Januartagen und schlof sie in der
zweiten Aprilhalfte ab. )

Frither nahm man (wie V. V. Jakovlev feststellte) falschlicherweise an, die Ubersetzung
des lyrischen Dramas 'Kénig Renés Tochter' von Henrik Hertz, das auf den Petersburger
Schauspielbithnen jener Zeit aufgefiihrt wurde, stamme von Zvancev. Tatsichlich aber hat der
Schriftsteller Vladimir Zlotov das Stiick iibersetzt (und weitgehend umgearbeitet). Zlotovs
Ubersetzung hat Modest Cajkovskij zu einem Libretto umgearbeitet, indem er Arien und En-
sembleszenen eingefiihrt hat, wie sie der Opernstil erfordert. (In der Ausgabe von Zlotovs
Ubersetzung wurde iibrigens filschlicherweise der danische Dichter Andersen als Verfasser
des Dramas genannt.)

Vor seiner Abreise in die USA (April / Mai 1891) beschloB Cajkovskij, nachdem er sich
klargemacht hatte, daB es unmdglich sei, Oper und Ballett bis zum Herbst 1891 zu vollenden,
ihre Komposition auf die Saison 1892/93 zu verschieben. Am 3./ 15. April 1891 schrieb er
Ivan A. VsevoloZskij aus Rouen: "'Konig Renés Tochter' ist ein ganz reiches Sujet fiir die
Musik, und es vermag mich so zu erwirmen und zu begeistern, daf} ich nicht am Erfolg
zweifle, wenn diese Oper nur nicht das Resultat von Anspannung und Hetze wird."53

Und gut drei Wochen spiter, am 29. April / 11. Mai 1891, schrieb er seinem Bruder Mo-
dest: "Mehr als je zuvor bin ich in das Sujet 'lolanta’ verliebt, und Dein Libretto ist ganz aus-
gezeichnet gemacht. Aber in Rouen sah ich, als ich musikalisch Lebkuchen, Zinnsoldaten,
Puppen usw. illustrierte [das heifit, bei der Komposition des "NuBknacker'-Balletts], daf3 mir
noch viel Arbeit an dem Ballett bleiben wiirde und ich kaum {unmittelbar] danach an die Oper
gehen konne. Als ich mir vorstellte, daB ich weder auf der Fahrt nach Amerika, noch dort, und
noch nicht einmal auf der Riickfahrt die Moglichkeit haben wiirde, zu arbeiten, geriet ich in
Verzweiflung, weil ich die vollkommene Unmoéglichkeit fihlte, die auf mich genommene
Arbeit so, wie es sein muf, auszufithren. Und da hérte ich auf, Iolanta zu lieben, und eben
darum, weil ich sie wieder neu und leidenschafilich liebgewinnen wollte, entschlof ich mich,
zu verzichten. Und als ich gerade verzichtet hatte, da begann ich wieder zu lieben. O, ich wer-
de eine Oper schreiben — so, daf} alle weinen werden, aber erst fiir die Spielzeit 1892/93."%

Entwurf, Partitur, Erstausgabe, eingefiigte Arie des Vaudemont

Mit der Komposition der Oper "Iolanta" beginnt Cajkovskij am 10. Juli 1891 in Majdanovo.
Zwei Wochen spater, am 25. Juli 1891, schreibt er seinem Bruder Modest: "Ich habe nicht mit
dem Anfang begonnen, sondern mit der Szene Iolanta und Vaudemont. Du hast diese
Szene ausgezeichnet gearbeitet, und die Musik kénnte dort groBartig sein; aber mir scheint,
dafl sie mir nicht besonders gut geraten ist. Am abscheulichsten ist, dafl ich anfange, mich
selbst zu wiederholen, und dal Vieles in dieser Szene dhnlich geworden ist wie in der
'Carodejka'??!! Im iibrigen — wir werden sehen. Immer &fter iiberfallen mich Zweifel."” Und
wieder zwei Wochen spiter, am 7. August 1891, heifit es in einem Brief an Modest: "Jetzt
schreibe ich schon die Szene zwischen dem Konig und Ebn Jahia. Danach muf ich nur noch

% DIG, S. 521 f£.; CPSS X VI a, Nr. 4283, S. 13 f.
% DiG, S. 521 £.; CPSS X VI a, Nr. 4363, S. 83-86.
 DiG, 8. 526; CPSS XVIa, Nr. 4379, S. 111 f.

& Zizn'C 3, S. 496; CPSS X VI a, Nr. 4448, S. 186.
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die Szene schreiben, in der Robert und Vaudemont kommen und lolanta wecken. Das Duett
und alles Ubrige ist schon geschrieben."

Etwa einen Monat spiter, am 4. September 1891, schlieBt Cajkovskij den Entwurf der
Oper ab und geht am 22. September an die Instrumentierung, die er — mit Unterbrechungen —
bis zum 14. Dezember 1891 beendet. Die einzelnen Teile der Partitur schickt er jeweils nach
Fertigstellung an Sergej I. Taneev, der es auf Cajkovskijs Bitte und zu seiner grofien Erleich-
terung iibernommen hat, den Klavierauszug zu schreiben — siche unten.

Anfang 1892 wurde die Partitur zur Ver6ffentlichung an P. I. Jurgenson gegeben. Von
April 1892 an gehen die Korrekturen ein, und im September 1892 erscheinen die Partitur
(Datum der Zensurfreigabe: 22. Mai 1892), die Orchester~- und Chorstimmen sowie der Kla-
vierauszug S. I. Taneevs. (Die Verdffentlichung der Partituren von "Iolanta" und 'NuB3knacker'
noch vor der Urauffithrung ist absolut singuldr in der Geschichte von Cajkovskijs Biihnen-
werken.)

Nach dem Vorspielen der "lolanta" Anfang Mai 1892 in der Direktion der Kaiserlichen
Petersburger Theater bat der Tenor Nikolaj N. Figner Cajkovskij dringend, eine besondere
Arie fiir ihn zu komponieren. So schrieb Modest Cajkovskij den Text fiir eine eingefiigte Ro-
manze des Vaudemont; am 2. August erhielt der Komponist einen grofen Teil des Textes in
einem Brief Modests. Anfang Oktober hat Cajkovskij die Romanze komponiert (bis zum 12.
Oktober) und ihre Partitur nach Petersburg geschickt. (In die gedruckte Partitur wurde sie als
Einlage eingefligt; Datum der Zensurfreigabe: 2. Dezember 1892).

S. I. Taneevs Klavierauszug

Am 25. Oktober 1891 schrieb Cajkovskij seinem fritheren Schiiler Sergej I. Taneev: "Ich kann
Dir die Partitur nicht selbst bringen. Ich schicke sie, aber gib Du mir bitte eine Empfangsbe-
statigung, sonst beunruhige ich mich. Ich wiederhole noch einmal, da} ich es fiir mich fiir das
grofite Gliick und Deinerseits geradezu fiir eine Wohltat halte, wenn Du diese schwere und
langweilige Aufgabe tibernimmst {...] Die Partitur ist vollkommen fertig (das heif3t das, was
ich Dir geschickt habe). Aufler den Tempi und Metronomangaben, auch ohne genaue
Bezeichnungen der Nummern. Das mache ich dann in der Partitur und auf Deinem (o Gliick!)
Klavierauszug. "% Am selben Tag bestitigte Taneev, daf} er sieben Hefte (der Partitur) erhalten
habe und "morgen oder iibermorgen" an den Klavierauszug gehen werde.

Am 24. November 1891 wendet sich Cajkovskij aus Majdanovo an seinen Verleger Jur-
genson: "Ich schicke Dir die restliche Partitur von 'Tolanta', die ich jetzt fertig habe. Ich weif3
nicht, ob S. L. Taneev zuriickgekommen ist. Wenn er wiederkommt, dann mache Dir die Mii-
he, sie ihm fiir seine weitere Arbeit am Klavierauszug zuzustellen."”

Am 3. Februar 1892 teilt Jurgenson dem Komponisten auf dessen Anfrage hin mit, daf3 er
von Taneev den "Iolanta"-Klavierauszug erhalten und zur Eintragung der Singstimmen und
des Textes einem Musiker, dem Korrektor Klejneke, weitergegeben habe. Am 13. Mirz be-
nachrichtigt er Cajkovskij, daB der Stich des Klavierauszugs nahezu abgeschlossen sei.

Von Anfang April bis zum 29. August ist Cajkovskij — mit Unterbrechungen — mit den
Korrekturen der Klavierausziige und Partituren von "lolanta” und "NuBSknacker' beschiftigt.
Im September erscheinen Klavierauszug, Partitur, Orchester- und Chorstimmen von "Jolanta"
im Druck. Der Klavierauszug und die Partitureinlage der nachkomponierten Romanze des
Vaudemont erscheinen — beide mit dem Zensurdatum 2. Dezember 1892 — wahrscheinlich
Anfang 1893. In der zweiten Auflage des Klavierauszugs (Juni 1907) ist die Romanze einge-
bunden.

& Zizn'C 3, S. 501; CPSS X VI a, Nr. 4452, S. 190 f.
% CT(1951), S. 178; CPSS XVI a, Nr. 4525, S. 252.
" € 2,8.221 £; CPSS XVI a, Nr. 4565, S. 284 f.
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Petersburger Urauffithrung, Moskauer Erstauffihrung,
Auffiihrungen in Hamburg und Schwerin
(November/Dezember 1893)

Vom 1. bis zum 10. November 1892 war Cajkovskij bei den Proben zu "Iolanta" und Nuf-
knacker' im Petersburger Mariinskij teatr anwesend. Dort fand nach der Generalprobe am
5. Dezember am nichsten Tag die Urauffithrung von Oper und Ballett in Anwesenheit des
Komponisten statt, unter der musikalischen Leitung von Eduard F. Napravnik. Die Dekoratio-
nen stammten von dem Akademiemitglied M. 1. Bocarov. Dle Rollen waren wir folgt besem
Koénig René — K. T. Serebrjakov; Robert — L. G. Jakovlev”'; Vaudemont — N. N. Figner'”;
Ebn Jahia - A. Ja. Cemov Almerik — V. L. Karelin; Bertrand— Ja. A. Frej; Iolanta — M. L.
Figner (sMedeja Mej) : Martha — M. D. Kamenskaja' ' ; Brigitte — A. K. Runge; Laura — M. L.
Dolina” . In der Salson 1892/93 wurde die Oper elfmal aufgeﬁihrt.

Noch im gleichen Monat, Dezember 1892, wurden Auffilhrungen von "lolanta” in Ham-
burg und Schwerin vorbereitet (die Premiere in Hamburg fand am 24. Dezember 1892 statt).
Cajkovskij wollte zunichst bei den Auffiihrungen anwesend sein, verzichtete dann aber dar-
auf. In Hamburg horte er jedoch eine der Wiederauffihrungen am 27. August 1893, nachdem
ihn der Direktor des Hamburger Stadttheaters, B. Pollini, ein glihender Verehrer seines Ta-
lents, eingeladen hatte.

Wahrend der Vorbereitungen zur Auffithrung der "lolanta" am Moskauer Bol'Soj teatr,
deren letzte Proben er selbst zu dirigieren plante, starb Cajkovskij am 25. Oktober 1893 in
Petersburg. Die Moskauer Erstaufﬁlhrun des Werkes fand postum am 11. November 1893
statt. Dmgent I K. Al'tani’® Dekoratxonen K. F. Val'c. Besetzung: Konig René — S. E.
Trezvmskx_] ; Robert — B. B. Korsov ; Vaudemont: L. M. Klement'ev; Ebn Jahia — S. G.
Viasov” Almenk M. V. Tolgan® Bertrand V. A. Cvetkov; Iolanta - M. A. Ejhenval'd;
Martha: L G. Murav'eva; Laura — O L. Danil'Zenko. Die Oper wurde, mit Leoncavallos
"Bajazzo" und einige Male auch mit Ausziigen aus anderen Opern Cajkovskijs zusammen, in
der Saison 1893/94 insgesamt vierzehnmal gespielt.

Erhaltene Quellen. Anmerkungen zur Edition

Erhaltene Quellen zur Partitur:

- Autographe Skizzen im Notizbuch Nr. 13: GDMC & a Nr. 13.
* Autographer Entwurf der gesamten Oper: GDMC a' Nr 31 und 45.
« Autographe Partiturskizze zur Introduktion: GDMC a' Nr. 33 und 34.

' Siehe Anmerkung 51.
7 Sxehe Anmerkung 50.

Sxehe Anmerkung 48.

* Die Mezzosopranistin Marija D. Kamenskaja (1854-1925) wirkte 1874-1886 und 1894-1906 am Petersburger
Mamnskx) teatr und war die erste Interpretin der Partien der Jeanne d'Arc ("Orleanskjaja deva") und der Martha
g“lolanta”)

Siehe Anmerkung 10.

% Sxehe Anmerkung 60.

’ Der Bassist Stepan E. Trezvinskij (1860-1942) wirkte von 1889 an am Moskauer Bol'Soj teatr.

Der Bariton Bogomir B. Korsov (Gotfrid Gering bzw. Hermg, 1845-1920) wirkte 1869-1881 an der Peters-
burger Oper und 1882-1905 am Moskauer Bol'$oj teatr, in Moskau war er der erste Interpret der Partien
Viazminskij ("Opri¢nik"), Mazepa ("Mazepa"), Teufel ("Cerevicki”) und Tomskij ("Pikovaja dama”). Cajkov-
skij schitzte die hohe musikalische Kultur und Begabung des Sangers (mit dem er franzosisch korrespondierte),
schrieb fiir ihn die nachtriglich eingefiigten Ariosi in "Mazepa” und "Opri€nik” und widmete ihm die Romanzen
op- 28 Nr. 5 und op. 57 Nr. 2.

Der Bassist Stepan G. Vlasov (1854-1919) wirkte 1887-1907 am Moskauer Bol'Soj teatr.

% Der Tenor Mihail M. Tol&anov (Moisej B. Toldan; geb. 1864) wirkte 1885-1921 am Moskauer Bol'Soj teatr,
dort erster Interpret des Caplickij ("Pikovaja dama”) und des Almerik ("lolanta").
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= Autographe Partitur: GCMMK f. 88 Nr. 12.
Ein Band, 126 Blatter (252 Seiten). S. 1-172: Notenpapier mit je 26 Systemen pro Seite;
S. 173-252: mit je 30 Systemen. Hochformat 40,5 x 38 cm. Autographe Datierung:
'Majdanovo, 1891, 20. November'.
* Autographer Entwurf der eingefiigten Romanze des Vaudemont
und ihre Themen in einem Brief Modest I. Cajkovskijs:
GDMC a' Nr. 32 und a* Nr. 5607.
e Autographe Partitur der eingefiigten Romanze des Vaudemont:
CMB (Zentrale Musikbibliothek des Petersburger Mariinskij teatr)
VII, 1.4.154.
Nicht gebunden. 19 numerierte und 2 nicht numerierte Seiten auf Notenpapier mit je 20
Systemen pro Seite. Format: 22 x 30,5 cm. Titelblatt: 'Romanze (eingeschoben) aus der
Oper "lolanta" (wird gleich nach Nr. 6 gesungen) fiir N. N. Figner.'
= Erstausgabe der Partitur, Moskau 1892, P. I. Jurgenson.

Frhaltene Quellen zum Klavierauszug:

= S. I Taneevs Autograph des Klavierauszugs: GCMMK.
Das Autograph mit dem Klavierauszug der eingeschobenen Romanze des
Vaudemont ist nicht bekannt.
126 Bltter (252 Seiten) mit Taneevs Klavierauszug; Querformat 20 x 30 cm. Die Ge-
sangspartien und der Text wurden von dem Korrektor und Mitarbeiter der Firma Jurgen-
son, Klejneke, eingetragen.
» Erstausgabe des Klavierauszugs, Moskau 1892, P. I. Jurgenson.
= Erstausgabe des Klavierauszugs mit der eingefligten Romanze des Vaudemont, Moskau
[1893], P. I. Jurgenson.
= Zweite Ausgabe des Klavierauszugs, Moskau [Juni] 1907, P. I. Jurgenson.

Anmerkungen zur Edition der Partitur:

Die Ausgabe 148t den originalen Text véllig unangetastet und gibt ihn in der fiir moderne
Partituren iiblichen Form wieder. Zur leichteren Orientierung wird in jeder Nummer eine Zif-
fernnumerierung nach dem Dezimalsystem ergénzt. Notwendige Ergénzungen zum Beispiel
von Vortragsangaben werden in eckige Klammern gesetzt. Alle Varianten und Lesarten sowie
Ungenauigkeiten, die Anlafl zum Zweifel geben, werden in Anmerkungen genanat.

Anmerkungen zur Edition des Klavierauszugs:

Da Cajkovskij nach Abschluf des Klavierauszugs Anderungen und Prizisierungen in sein
Partiturautograph sowie in die Korrekturexemplare eingetragen hat, wurden alle handschriftli-
chen und gedruckten Quellen sorgfiltig verglichen, um in der Ausgabe des Klavierauszugs
Cajkovskijs Verbesserungen in der Partitur zu beriicksichtigen. In zweifelsfreien Fillen wur-
den derartige Prizisierungen stillschweigend vorgenommen; in anderen Fallen sind sie in den
Anmerkungen verzeichnet. In eckigen Klammern steht der Text (im wesentlichen von V. L.
Epaneg§nikova), wie er zur Zeit [1953] im Bol'Soj teatr der UdSSR verwendet wird.
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