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GroBbritannien im Leben und Schaffen Cajkovskijs

GroBbritannien im Leben und Schaffen Cajkovskijs —
Nach Dokumenten aus dem personlichen Archiv des Komponisten'

Ada Ajnbinder

deutsch von Julia Asmus und Lucinde Braun

Cajkovskij soll GroBbritannien und die Briten nicht gemocht haben. Den Grund fiir diese
weit verbreitete Auffassung liefern negative AuBerungen des Komponisten, die in der Re-
gel mit seinen politischen Ansichten, oft auch mit rein privaten Umstdnden seines Alltags-
lebens zusammenhingen. Gleichwohl gehort Cajkovskij zu denjenigen russischen Kompo-
nisten, die der britischen Kultur und somit Grofbritannien am stérksten ergeben waren.
Aus diesem Grund scheint es lohnend, die im privaten Archiv und aus der Bibliothek Caj-
kovskij erhaltenen dokumentarischen Quellen einer neuen, systematischen Uberpriifung zu
unterziehen, mit dem Ziel, ein vollstindiges Bild der britischen Interessen des Kompo-
nisten zu gewinnen und das gesamte Ausmal} seiner Beriihrungen mit der Kultur dieses
Landes herauszuarbeiten.’

Die britische Russlandpolitik und insbesondere die Haltung des Konigreichs im
Russisch-Tiirkischen Krieg hat bei Cajkovskij Emporung und Ablehnung hervorgerufen.
Die Kriege, die Russland zu seiner Zeit fiithrte, haben ihn mit all ihren Peripetien, Niederla-
gen und Siegen stets stark mitgenommen. Als ehemaliger Jurastudent und Abkdmmling
einer Familie, die nicht wenige Militéirs hervorgebracht hatte, besaBl Cajkovskij ein ausge-
pragtes patriotisches Empfinden, weshalb ihn die politischen Ereignisse immer unmittelbar
beschiftigten. Im Zusammenhang mit der Stellung GroBbritanniens im Russisch-Tiirki-
schen Krieg schrieb Cajkovskij im Januar 1878 an Frau fon Mekk:

Entspricht es der Wahrheit, dass nach all den Opfern, nach all dem vergossenen Blut fiir das
allerheiligste Ziel Russland keinerlei Lohn erhdlt? Das ist im hochsten Malle emporend und
krankend zugleich. Oh, wie verhasst ist mir England, diese verachtungswiirdige Handlerin, die
sich di}e Lorbeeren immer durch fremde Hénde ernten ldsst. Da ist er, unser wahrer kaltbliitiger
Feind.

In einem anderen Brief hat der Komponist hinzugefiigt: ,,Welch ein verhasstes Land,
England!“*

" Der Aufsatz ist unter dem Titel Cajkovskij i anglijskaja kul tura (po materialam licnogo archiva kompozito-
ra) erstmals in dem Sammelband Russko-britanskie muzykal nye svjazi (hrsg. von Ljudmila G. Kovnackaja
u. a., Sankt Petersburg 2009, S. 108-141) erschienen. Er wurde von der Autorin fiir die hier publizierte Uber-
setzung nochmals iiberarbeitet.

? Einzelnen Aspekten, die im vorliegenden Aufsatz unberiihrt bleiben, widmet sich folgender Aufsatz:
Arkadij 1. Klimovickij, Britanija Cajkovskogo: Renessans russkogo muzykal nogo sentimentalizma, in: ebd.,
S. 142-183.

3 Heysxenu 510 npapja, HeyXKelH 1OC/Ie BCEX XKEPTB, MOCIe OTOKOB KPOBH, IPOIUTHIX 33 CAMYIO CBSIICH-
HYIO 11eJ1b, POCCHS HE MOJTyYNT HUKAKOTO YAOBJIETBOPEHbS? DTO BOBMYTHUTENBEHO U OOUIHO B BBICIIEH cTere-
HH. O, KaK HeHaBUCTHa AHIJIMSA, 3Ta IIPE3peHHast TOProBKa, BCeraa 3arpebaBiuas sxap 4y )KUMH pykamu. Bot
IJle Hall HACTOSAIIMIA, XOTOHO paccymuTenbHbi Bpar.© CPSS VII, S. 49.

4 Kaxas HeHaBucTHas cTpaHa AHrius!* CPSS VI, S. 86.
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Als Reaktion auf die Ereignisse des Russisch-Tiirkischen Krieges schuf Cajkovskij im
Jahre 1876 seinen beriihmten Slawischen Marsch op. 31. Und als im April 1876 ein Ko-
mitee fiir die Organisation einer Freiwilligenflotte gegriindet wurde und ein Spendenaufruf
fiir den Aufbau einer russischen Kreuzerflotte erging, komponierte er auf Bitte seines Ver-
legers Petr Jurgenson einen Klaviermarsch unter dem Titel Die Russische Freiwillige
Flotte (Russkij dobrovol’nyj flot, CW 149). Eine Erklirung fiir diese Bezeichnung findet
sich in einem Brief des Komponisten, welcher sich voller Sorge um das Schicksal der rus-
sischen Flotte zeigte, die sich vor Konstantinopel gegen die englische Schiffe behaupten
musste.” Cajkovskij komponierte den Marsch noch am gleichen Tag, an dem er von seinem
Verleger dazu beauftragt worden war. Am 24. April 1878 berichtete er ihm:

Ich habe den Marsch fertiggestellt und schicke ihn dir zu. Ein Honorar brauche ich nicht, da
ich ebenfalls ein Patriot bin. Nur meinen Namen bitte ich dich nicht zu verdffentlichen, son-
dern irgendein Pseudonym auszudenken.’

Der Marsch erschien unter dem Pseudonym Sinopov — Cajkovskij hat es nur dieses eine
Mal gebraucht — das auf die in der russischen Militidrgeschichte beriihmte Seeschlacht bei
Sinope (1853) zuriickgeht, als unter Admiral Pavel Stepanovi¢ Nachimov ein Sieg iiber die
tiirkische Formation errungen werden konnte. Es ist anzunehmen, dass dieses Pseudonym
vom Herausgeber in Abstimmung mit dem Komponisten ausgewéhlt wurde. Im Allgemei-
nen gebrauchte Cajkovskij so gut wie nie Pseudonyme. Nur in Einzelféllen verbarg er sei-
nen wahren Namen unter der Bezeichnung N.N., wenn er nicht als Autor oder Ubersetzer
von Gesangstexten erkannt werden wollte. Beispiele sind der Chor Vecer (Der Abend, CW
68a), das Vokalquartett No¢’ (Die Nacht) oder die Romanzen Tak cto ze? (Und wenn auch,
op. 16 Nr. 5), Strasnaja minuta (Schreckliche Minute, op. 28 Nr. 6), und Prostye slova
(Einfache Worte, op. 60 Nr. 5), die auf eigene Texte gesetzt sind, sowie die russische Uber-
setzung des ,,Florentinischen Liedes* Pimpinella op. 38 Nr. 6.

Allerdings grenzte Cajkovskij seine negative Haltung gegeniiber der Politik GroBbri-
tanniens von seiner ungeteilten Begeisterung fiir das kulturelle und insbesondere literari-
sche Erbe des Landes ab. Ein gutes Beispiel findet sich im Brief an den Bruder Anatolij
vom 7./ 19. Januar 1879:

Bevor ich zu Bett ging, las ich Little Dorrit.” Tolja, hast du dieses archigeniale Werk gelesen?
Uberhaupt sind Dickens und Thackeray die einzigen Menschen, denen ich es verzeihe Englin-
der zu sein. Man sollte noch Shakespeare hinzufiigen, aber er lebte zu den Zeiten, als diese ab-
scheuliche Nation noch nicht dermafen niedertrichtig gewesen ist.®

Es kam freilich auch vor, dass Cajkovskij auf die Eigenschaften, die er als typisch englisch
empfand, gereizt reagierte. Anzumerken ist dabei, dass der Komponist auch gegeniiber An-
gehdrigen anderer Nationalitdten seinen Unmut duflerte, wenn er sich in einer entsprechen-
den Stimmung befand. Die Abneigung gegeniiber Englindern konnte ganz plotzlich zum
Ausbruch kommen, ohne jeden ersichtlichen Grund. So diagnostizierte Cajkovskij wih-
rend seiner Konzerttournee durch die USA im Mai 1891 voller Empdrung die ,,Uberbleib-

> CPSS VIL S. 79.

6 5 mammcan Mapin u mockuiaio Tebe ero. IoHOpapus He HyKHO, HGO s TOXe TaTPHOT, HO HMEHH MPOIILY
Te0s1 He BBICTABJIATH, @ BBIAYMaTh Kakoii xouens ncesponnm.” CPSS VII, S. 236.

7 In samtlichen Zitaten werden die in CPSS meist gesperrt wiedergegebenen Unterstreichungen Cajkovskijs
nach den Originalen umgesetzt.

¥ JIlepen cuom unran ,Kpouky Joppur‘. Toms! unrai I Thi 9Ty apXUreHHanbHyo Beuis? JIukkenc u Tek-
Kepel BooOIIe eMHCTBEHHBIE JIIOAM, K[OTO]pBIM s MpoIato, 4To oHM aHriaudane. CrnenoBano Obl mpuOaBUTH
Illekcrupa, 1a OH OBUT B TO BpeMsl, KOT/Ia ellle 3Ta oraHas Halus He 6bima Tak noaia. CPSS VIIL, S. 31.
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sel des englischen Puritanismus, der sich in solchen bléden Kleinigkeiten duBert, wie bei-
spielsweise darin, da3 man nicht anders als durch Betrug ein Glas Whisky oder ein Glas
Bier an Sonntagen bekommen kann.*” In den USA besuchte Cajkovskij auch ein Konzert
des damals beriihmten Baritons Sir Charles Santley in der Chickering Hall. In seinem Ta-
gebuch notierte er: ,,Der berithmte Sanger erwies sich als kleiner Greis, der stur im Takt
und sehr farblos Arien und Romanzen nach englischer Manier auffiihrte, mit englischer
Aussprache und englischer Geradlinigkeit und Steifheit.* '’

Cajkovskijs englische Lektiire

Es ist allgemein bekannt, dass die Literatur fiir Cajkovskij einen hohen Stellenwert besaf.
»|---] ich liebe nur Schriftsteller voller Wahrheit — so wie Puskin, Tolstoj, Shakespeare, Go-
gol’, Dickens, Thackeray — und nur diese oder ihnen ebenbiirtige sind mir teuer,“ ' schrieb
er 1891, gegen Ende seines Lebens, als er bereits ein weltberithmter Komponist war. Diese
programmatische Aussage des Lesers Cajkovskij ist in unserem Kontext insofern von
Bedeutung, als er keinen Unterschied zwischen den groBen Klassikern der russischen und
der englischen Literatur macht, sondern sie in einem Atemzug nennt. Bedarf es noch mehr
Beweise dafiir, wie vertraut die englische Literatur Cajkovskij war?

Die Beschiftigung mit englischer Literatur gehorte in der Familie Cajkovskij zur Tra-
dition. Jedenfalls zeigt sich die Mutter des zukiinftigen Komponisten, Aleksandra Andre-
evna Cajkovskaja, schon wihrend ihrer Schulzeit am Patriotischen Institut in Sankt Peters-
burg (1819-1829) gut unterrichtet: In einem ihrer Schulhefte aus dem Jahre 1829, das den
in altertiimlichem Russisch verfassten Titel ,,Piitika“ (,,Poetik®) tragt, finden sich im Ab-
schnitt ,,0 poézii épiteskoj* (,,Uber die epische Poesie*) Uberlegungen ihres Lehrers Petr
A. Pletnev'” zu englischen Dichtern und Schriftstellern, die viel spéter zur Lieblingslektiire
ihres Sohnes Petr I1’i¢ avancieren sollten:

In unserer Zeit sind die allerbesten Romantischen Poeme in englischer Sprache erschienen.
Byron hat dieser Gattung eine eigene Richtung verliehen, was sich in anderen Werken seiner
zahlreichen Nachahmer niedergeschlagen hat. Unter den Byron zeitgendssischen englischen
Dichtern sind Walter Scott und Moore besonders bemerkenswert. Es gibt bei uns sehr nahe
und gelungene Ubersetzungen einiger Stellen aus diesen Dichtern. Aus Byron hat Zukovskij
ein ganzes Poem unter dem Titel The Prisoner of Chillon libersetzt; er libersetzte auch Walter
Scotts Ballade Schloss Smalholm, eine Schottische Sage sowie von Moore ein Fragment aus
dessen Polg:m Paradise and the Peri. Kozlov hat Byrons anderes Poem The Bride of Abydos
iibersetzt.

? Tagebiicher, S. 350 (mit Erginzung). ,,[...] OCTaTKH aHIJIMHCKOrO MypUTAHH3MA, IPOSBISIONIErOCS B TAKHX
B3JIOPHBIX MEJIoYax, Kak Hamp[UMep| B TOM, 9TO MHa4Ye KaKk OOMaHOM, HEJb3s JOCTaTh PIOMKY BHCKH FUTH
CTakaH IuBa 1o BockpeceHpsM, odeHb Bo3MymaeT MeHs.“ Dnevniki, S. 279.

10 3HameHUTHIT TIeBer] OKa3alCcs CTapUIKOM, OYCHB B TaKT, OY€Hb OECIIBETHO UCIIONHABIINM apHH U POMaH-
Chl TIO-aHTJIMHCKH, C aHTJIIMACKUM MPOU3HOIICHHEM M aHTJIMHCKON MPSAMOJUHEHHOCTHIO M apIIMHHOCTHIO.
Ebd., S. 272.

1 »[-+-] S MIOOJIO TONBKO MHCATENeH, MONHBIX MpaBabl, — TakoBbl Ilymxkun, Tomncrow, lekcmup, I'oroms,
Jinkkenc, Texkepeit, ¥ TONBKO 3TH MHACATENH WIH UM T107100HbIe Ut Mens ueHHbL CPSS XVia, S. 270 f.

2 Der Literaturlehrer von Cajkovskijs Mutter, Petr A. Pletnev (1792-1865), war ein enger Freund Aleksandr
Puskins, Widmungstrager von dessen Versroman Evgenij Onegin.

13 B Haure BpeMsl caMbie JTydiie PoMaHTHYeCKHEe TTOAMBI IOSIBIJINCH HAa AHIIIMHACKOM si3bIke. baiipoH c000-
M 3TOMY POJy TO3M OCOOCHHOE HAIPABJICHUE, YTO TOSBUIOCH B JPYTHX COYHHEHHSIX MHOTOYHCICHHBIX
eMy mojapaxateneil. M3 coBpeMeHHBIX balipoHy aHIIHMICKHAX TO3TOB, OCOOCHHO IMpHMeYaTelIeH Bambrep
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Die Familie Cajkovskij hat sich sehr oft der Biicher aus der Votkinsker Werksbibliothek
bedient, wo es Reisebeschreibungen aus Italien, England und Amerika ebenso gab wie
Ausgaben von Byrons Werken'* in Ubersetzungen und im Original. Bemerkenswerter-
weise hat sich in der personlichen Bibliothek Cajkovskijs ein Roman Walter Scotts in einer
franzdsischen Ubersetzung aus dem Jahr 1831 erhalten, was vermuten lisst, dass das Buch
urspriinglich den Eltern des Komponisten gehérte. "

Auch die englische Sprache lernte Cajkovskij bereits in seiner friihen Kindheit kennen.
Im Votkinsker Werk, in dem englische Technologien angewandt wurden, arbeiteten engli-
sche Ingenieure, mit denen die Familie Cajkovskij freundschaftlich verkehrte. Nach Zeug-
nissen von Modest Cajkovskij kam im Wohnhaus der Familie ganz Votkinsk zusammen,
unter anderem die hoch gebildeten englischen Familien, die mit dem Betrieb zu tun hatten.
Man traf sich samt Kindern, beispielsweise mit der Familie des englischen Ingenieurs Sa-
muel Penn.'®

Spéater war die Englédnderin Martha Eastwood als Gouvernante fiir die jiingeren Kinder
der Schwester von Petr 1I’i¢, Aleksandra I. Davydova, angestellt und brachte ihnen Eng-
lisch bei. In der Familie nannte man sie Marfa Famini¢na. Im Archiv Cajkovskijs haben
sich fiinf ihrer Briefe aus den Jahren 1879-1893 erhalten.'” Eastwood berichtet darin von
Ereignissen in der Familie Davydov. Besonders detailliert und kritisch schreibt sie iiber das
Leben und Verhalten des Neffen des Komponisten, Vladimir (,Bob‘) Davydov. In ihrem
letzten Brief vom 18. / 30. April 1893 bittet sie Cajkovskij darum, ihr sein Foto zuzu-
schicken.'®

Durch ihre Personlichkeit konnte Eastwood die Sympathie aller Familienmitglieder fiir
sich gewinnen, so dass Cajkovskij seinem Bruder Modest in einem Brief vom 19.-22. Mai
1882 den Vorschlag machte, eine Erzdhlung iiber sie zu verfassen, zu der er selbst ein
Sujet entwarf:

Sujet der Erzdhlung ,,Miss Eastwood®. Die Erzdhlung sollte in Form von Briefen an einen
Freund in England geschrieben sein, so als hétte sie der Autor gefunden und {ibersetzt. Miss
Eastwood kommt nach Russland, wo ihr alles irgendwie seltsam und riicksténdig erscheint.
Die Familie, in die sie geraten ist, gefallt ihr, besonders die Kinder. Nichtsdestotrotz kann sie
den Mangel an Disziplin, das Fehlen der christlichen Pflicht und der Pflicht zur Wohlerzogen-
heit, die allen eigen sein miissten und von denen doch die englischen Familien durchdrungen
sind, einfach nicht nachvollziehen. Sie respektiert diese Familie zwar, behandelt sie jedoch
wie Menschen einer anderen Rasse, und die Kluft, die sie von ihnen trennt, wird umso grofer,
je néher sie diese kennen lernt. Sie zieht sich in einen Winkel zuriick und kapselt sich ab.

CkotT ¥ Myp. YV Hac ecTh OYCHb OJM3KUE U yIAYHBIC TICPEBOJIBI HEKOTOPBIX MECT M3 3THX M03TOB. M3 Baiipo-
Ha JKyKOBCKHII mepeBes Lenyto mosMy oj HazBaHueM ,l1IunboHckuit y3HHK ; OH ke nepeBen u3 Banbrepa
Ckorra ,IlloTmannckyro ckasky‘, ,3aMmok CManbroisM‘, a u3 Mypa — OTPHIBOK U3 €ro mo3Mel ,AHren u [13-
pu‘. Kosnos nepesen u3 Baiipona apyryio ero mosmy ,Abunocckas vesecta®.“ GDMC, a'' Nr. 26, f. 16"-17.
'* Vgl. T. N. Ermolaeva, Biblioteka Kamsko-Votkinskogo zavoda i literaturnye interesy sem’i Cajkovskich,
in: CA 2003. S. 248.

15 Walter Scott, Quentin Durward. — (Euvres / de Walter Scott. / Traduction de Fauconpret, Paris: Furne,
Jouve et Cie, [1831]. — Garnier Fréres. — [4], 476, 16 S. Reklamebeilage. Einband Cajkovskijs mit der
Prigung ,,P. C.%; GDMC, d* Nr. 174.

' Vgl. Zizn’C 1, S. 19. Zu den beruflichen und privaten Kontakten I1’ja P. Cajkovskijs, des Vaters des Kom-
ponisten, zu englischen Ingenieuren siche: E. Gaevskij, I. P. Cajkovskij i master S. Penn, in: P. I. Cajkovskij i
Ural, hrsg. von B. Ja. AnSakov und P. E. Vajdman, [zevsk 1983, S. 33-39.

' GDMC, a* Nr. 1372-1376.

" GDMC, a* Nr. 1376.
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Langeweile und Wehmut erfassen sie. Doch das Pflichtgefiihl sowie die Notwendigkeit, fiir
ihre Liebsten zu arbeiten, bewahren sie vor der Verzweiflung. Sie ist religios, allerdings auf
die englische Art, denn die russische Kirche und die russischen Briauche findet sie lacherlich
und abstoBend. [...]."

Man wird wohl kaum herausfinden kénnen, ob alles in diesem Entwurf sich auf Cajkov-
skijs Eindriicke von Miss Eastwood zuriickfiihren ldsst. Womdglich hat auch die Lektiire
englischer Biicher ihre Spuren dabei hinterlassen.

Vermutlich waren solche personlichen Erfahrungen mit englischen Kindermédchen
der Grund dafiir, dass bei der Urauffithrung von Cajkovskijs Oper Pikovaja dama (Pique
Dame) im Jahre 1890 am Mariinskij Teatr der Regisseur Osip Paletek® in seinem Regie-
Klavierauszug den Vermerk machte, die Gouvernante im 2. Bild sei eine Englénderin.
Wenn man bedenkt, in welchem Malle der Komponist personlich an der Inszenierung An-
teil nahm — spéter verlangte er, dass Paleceks Regiefassung als Modell an anderen Biihnen
verwendet wurde — liegt der Gedanke nahe, dass dieser Hinweis — die Konkretisierung der
Figur der Gouvernante mit dem Verweis auf die Intonation ihrer Sprache — bei Cajkovskij
keinen Ansto3 erregte; im Gegenteil diirfte diese Prézisierung nicht ohne seine Zustim-
mung, ja vielleicht auf seine Anregung hin erfolgt sein.?'

Die englische Sprache erlernte Cajkovskij bekanntlich erst in reifen Jahren einigerma-
Ben einwandfrei. Inwiefern sie thm schon frither vertraut war und bis zu welchem Grad,
wissen wir nicht. Man nimmt an, dass er iiber gewisse Grundlagen verfiigte. So bekam der
Komponist den ersten der erhaltenen englisch verfassten Briefe von Miss Eastwood am 8. /
20. Februar 1879.%* Im selben Jahr begann er verstirkt mit dem Studium der englischen
Sprache, das er bis zum Jahr 1885 fortfithrte. Am 16. August 1879 bat er Frau fon Mekk
noch in einem Brief, ihm neben den Werken anderer Autoren diejenigen von Dickens auf
Russisch oder Franzésisch zuzuschicken.”> Doch bereits im nichsten Sommer (am 22. Juli
1880) erzihlte Cajkovskij Nadezda fon Mekk vom Beginn einer systematischen Beschfti-
gung mit der Fremdsprache, die er in Angriff genommen hatte, um seine Lieblingsautoren
im Original lesen zu kénnen:

Habe ich lhnen, mein lieber Freund, schon geschrieben, dass ich englische Sprachstudien
treibe? Hier schreitet die Beschéftigung duBerst korrekt und erfolgreich voran. Ich hoffe, dass
ich in etwa sechs Monaten miihelos Englisch lesen kann. Das ist mein einziges Ziel; ich weil,

19 Croxer s nosect ,Mucc Mcrsys‘. TToBecTh J0mkHA ObITh Hamucana B GOpME MHCEM K APYry B AHT-
JIMI0, KaK OBl HaliIGHHBIX U NepeBeleHHbIX aBTopoM. Mucc HMctByn npuesxaer B Poccuro. Bee eif kaxercs
KaK-TO CMEIIHO U JuKO B Poccun. CeMbsi, B KOTOPYIO OHA IOMaja, el HpaBUTCS, 0COOSHHO IETH, — HO OHA He
MOJKET MOHSTh, MOYEMY BO BCEM CTPOE CEMEHHOM JKU3HU HET TOW AMCLUHUILIMHBI, TOTO NPUCYILETO BCEM YyB-
CTBa XPUCTUAHCKOTO JIOJIra U A0JTra 0JaroBOCIUTAHHOCTH, — KOTOPBIMH MMPOHUKHYTHI aHTTTHHACKHE CEMEHCT-
Ba. OHa yBa)kaeT 3TO CEMEWCTBO, HO OTHOCHUTCS K HUM KaK K JIFOJISIM JIPYroi IOpOAbl, U NPONacTh, KOTOPas
pazierseT HX OT Hee, 110 Mepe 03HAKOMIICHHMS Jenaetcs Bce Ooplie u Gonbine. OHa yaanseTcss B CBOH yrou
U He BBIXOAMT M3 Hero. CKyka, TOCKa ojjosieBaloT ee. Ho 4yBcTBO joira W HEOOXOAMMOCTh paboTaTh IS
POIHBIX CIEP>KUBAIOT OT oTYasHKsA. OHa peMIHO3Ha, — HO MO-aHIJIMHCKH, M PyCCKas LIepKOBb, PyCCKHe 00-
psiabl et ememsbt 1 potuBHbL” CPSS X1, S. 127.

% Osip Osipovi¢ (Joseph / losif Iosifovi¢) Paledek (1842-1916) — tschechischer Sénger (Bass), Pddagoge,
Regisseur des Marientheaters.

I Den durchschossenen Klavierauszug von Pikovaja dama mit der Mise-en-scéne der Oper hatte Paledek
nach Abschluss der ersten Spielzeit dieses Werks angefertigt und Cajkovskij geschickt. Er wird heute im
Tschaikowsky-Haus-Museum in Klin aufbewahrt: GDMC, a" Nr. 61.

22 GDMC, a* Nr. 1372.

» CPSS VIIL S. 323.
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dass man in meinem Alter das freie Sprechen nicht mehr erlernen kann. Eine Wonne meiner
alten Tage wird es jedoch sein, Shakespeare, Dickens und Thackeray im Original zu lesen.**

Im Herbst 1883 kann sich der Komponist schlielich seinen Traum erfiillen, woriiber er am
22. Oktober desselben Jahres schreibt:

Stell dir vor, Nikoluska [= Nikolaj G. Konradi], mein Lieber, dass ich mich in meinem hohen
Alter ernsthaft der englischen Sprache angenommen habe und mittlerweile so weit bin, dass
ich ,.Copperfield im Original lese. Dies bereitet mir einen unsagbaren Genuss.”

Offenbar wurde die Beschiftigung in gewissen Phasen unterbrochen, dann wieder aufge-
nommen, was Cajkovskijs Wesen entsprach.”® Dass er Englisch im Verlauf des Jahres
1884 lernte, bezeugen einige im Friihling entstandene Tagebucheintrige®’ sowie ein Brief
an Nadezda fon Mekk, in dem es heif3t:

[...] neben meinen anderen Tatigkeiten habe ich hier die Moglichkeit, ziemlich viel Zeit in die
englische Sprache zu investieren, wobei meine Erfolge darin bemerkenswert sind; nun kann
ich ohne Schwierigkeiten und ohne fortwahrendes Nachschlagen im Lexikon Dickens lesen,
dessen Romane im Original einen neuen Zauber fiir mich gewonnen haben. ,,Copperfield” lese
ich nun mit allergroBtem Vergniigen.”®

Von 1883 bis 1884 las er David Copperfield in der Originalsprache. Spitestens 1887 war
dem Komponisten offenbar auch Dickens’ Reisebeschreibung Pictures from Italy bekannt,
die er zu lesen empfahl, um ,,eine wahre Vorstellung von Italien zu bekommen*?’.

In der personlichen Bibliothek Cajkovskijs und in seinem Archiv haben sich verschie-
dene Dokumente erhalten, die den Lernprozess festhalten. Am wichtigsten diirfte das fran-

zosische Lehrbuch der englischen Sprache von Edward Stebbing aus dem Jahr 1875 ge-

# Mucan nu s Bam, Mublit JIPYT, YTO 3aHUMAIOCh MOHEMHOKKY aHTJIMHCKUM S3bIKOM. 3/1€Ch MOM 3aHSATHS
10 3TOH YacTH WAYT OYEHb NPAaBWIIFHO M YCIENIHO. S| Ha/eloCch, YTO MECSLEB Yepe3 MecTh Oyay CBOOOIHO
YUTATh NO-aHTJIMHCKU. JTO M €CTh MOS €IUHCTBEHHAs 11€JIb; I 3HAIO0, YTO B MOM T'OJIbI Y>K€ HENb3s BBIyUUTHCS
6oiiko roBoputs. Ho npouects lllexcrimpa, /lukkenca, Tekkepes B NOAJIMHHHUKE — 3TO OyneT yciana Moei
cTaperomieit )XKu3Hu. CPSS IX, S. 211.

» Hpencrasb cebe, Hukomymka [= H. T'. Konpasu] Moii MHIIBIH, 4TO 5 Ha CTAPOCTH JIET NPECephe3HO CTall
3aHUMAThCS AHTJIMICKUM SI3BIKOM W JIOWIEN JI0 Toro, uTo ,Kommepduipaa‘ yurTao B MOUIMHHUAKE. DTO J0-
CTaBIIseT MHE HeckasaHHoe ynoBonbeTaue.” CPSS XII, S. 266.

26 Vgl. den Brief an Frau fon Mekk, 1. November 1883, CPSS XII, S. 271: ,,[...] Es ist mir in den Sinn ge-
kommen, das Erlernen der englischen Sprache wieder aufzugreifen; und das ware gut, wenn ich die Aufga-
ben, die ich mir selbst auferlege, in kleinen Schritten erledigen wiirde, in meiner Freizeit. Aber nein! in mir
ist ein unauthaltsamer Drang erwacht, so schnell wie moglich voranzukommen, um miihelos Dickens lesen
zu konnen, weshalb ich auch dieser Beschéftigung einige Stunden widme. Ich verbringe formlich jede einzel-
ne Minute, das Mittagessen, das Friihstiick und den obligatorischen Spaziergang ausgenommen, damit, mit
ganzer Kraft voranzueilen, um die Sache abzuschlieBen. (,,B3xymanocs MHe BO30OHOBHUTH M3y4eHHE aH-
TJIMACKOTO S3BIKA; U ATO OBUTO OBI XOPOIIO, ecii O s Jenal CBOM CaMHUM COOOH 3aJaBaeMbIe YPOKH ITOHE-
MHOXKY, Ha nocyre. Her! Bo MHe 3aropenoch HeyAepKHMOE CTPEMIICHHE ITOCKOpPEe BBIyUHTHCS! HACTOJIBKO,
YTOOBI CBOOOAHO 4NTaTh JIMKKEHCA, M BOT S M 9TOMY 3aHATHIO MOCBSINAI0 HECKOIBKO YacoB, TaK YTO OYK-
BAJIBHO 3a MCKIIOUCHHEM 00€e[a, 3aBTpaKka M 0043aTeNbHOM MPOTYJIKU 1 HM MUHYTBI HE IIPOBOXKY MHAYe Kak
H30 BCEH CHUIIBI, CIIEIIa YTO-TO KOHYUTD.

7'ygl. Dnevniki, S. 13, 15, 25.

% [...] MeXIy IPOUNME MOUMH 3aHATHSIMHU 5 37€Ch MMEIO BO3MOXKHOCTb JOBOJIHHO MHOTO BPEMEHH OT/a-
BaTh aHIVIMHCKOMY SI3bIKY, B KOTOPOM MOHM yCIIEXH O4€Hb 3HAUYNTEJbHBI; TENEPh 51 YK 0e3 3aTpynHeHus u 6e3
€KEMHHYTHOT'O 3arJjIsbIBaHUs B JJEKCHKOH MOTY YHTaTh JI[MKKEHCa, pOMaHbl KOTOPOTO B IOUIMHHUKE TPHO-
Openy JuIsi MEHS HOBYIO TIpeJiecThb. Terepp s ¢ BeIMYalInM YIOBOJbCTBHEM uuTato ,Kommepdmibia‘.
CPSS XII, S. 437.

¥ [...] umeTh HacTosmee nonsTHe 06 Utammn. CPSS XIV, S. 41.
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wesen sein.’’ Es fillt auf, dass Cajkovskij das Englische iiber das Franzésische und nicht
iiber das Russische erlernte. Das Lehrbuch enthilt zahlreiche Anmerkungen des Kompo-
nisten in Form von Erliuterungen und Ubersetzungen englischer Worter hauptséchlich ins
Franzdsische (Abbildung 1).

Dieses Dokument wird aus rechtlichen Griinden
nur in der Druckfassung des Beitrags publiziert.

Abbildung 1: Edward Stebbing, Nouvelle méthode pratique de langue anglaise,
Paris: J.-H. Truchy-Leroy fréres, 1875. GDMC, d* Nr. 182

Auch das Worterbuch, das er gebrauchte, war ein 1868 aufgelegtes Englisch-Franzosisches
und Franzdsisch-Englisches Worterbuch, in dem der Komponist sich Notizen gemacht
hat’' Der Komponist verfiigte daneben iiber ein Ubungsbuch zur Konversation mit

3% Edward Stebbing, Nouvelle méthode pratique / de / langue anglaise / renfermant / des exercices simplifiés /
sur les regles de la grammaire. / Suivis d'un dictionnaire anglais-frangais / de tous les mots employés dans
l'ouvrage / par / Edward Stebbing / Professeur / Diplomé par le Conseil d’éducation de Londres / Attaché
honoraire au Colléege de France / Professeur titulaire a l'Association Philotechnique, Sociétaire de
I'Association / des Membres de I'"Enseignement, Deuxiéme édition, Paris: J.-H. Truchy-Leroy fréres, 1875. —
VII, [1], 189, [5] S., 3 S. Reklamebeilage. Eingebunden, GDMC, d* Nr. 182.

3! Smith, Nouveau dictionnaire / Fran¢ais-Anglais / et / Anglais-Frang¢ais / contenant / Une notice sur la
grammaire et la prononciation anglaises, / le vocabulaire des noms propres, / la prononciation figurée a
l'usage des deux nations, / la conversion des monnaies, poids et mesures, / les themes de marine, de bateaux
a vapeur, de chemins de fer, / le vocabulaire / des mots écossais qui different de I’anglais, etc. etc. Par
Smith, Nouvelle édition, Paris: Ch. Fouraut, 1868. — [2], XV, [3], XXXII, 488, [2] S., 2 S. Faksimile. Einge-
bunden, GDMC, d* Nr. 176.
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englisch-franzésischen Dialogen (1876)* sowie iiber ein kleines Taschenwérterbuch der
franzosischen, deutschen, englischen und russischen Sprache.*

Schaut man sich das Erscheinungsjahr der Lehrmaterialien an, von denen Cajkovskij
Gebrauch machte, so fillt auf, dass sie alle vor 1880 herausgegeben wurden, wobei er
selbst sie erst in den 1880er Jahren regelmifig nutzte. Es bleibt unklar, ob der Komponist
sie im Jahr 1880 erwarb oder ob er sie nicht schon viel eher besessen hatte, noch bevor er
von seinem Studium der englischen Sprache zu berichten und seine englischen Lieblings-
autoren im Original zu lesen begann.

Im Archiv Cajkovskijs ist ein Notizbuch erhalten, das neben verschiedenen anderen
Eintrdgen — zu nennen sind etwa eine Notenskizze zur Pravovedceskaja pesnja (Chorlied
zum 50-jahrigen Bestehen der Rechtsschule, CW 430) und der Text fiir die Bearbeitung
von Michail Glinkas Slav’sja-Chor fiir die Kronungsfeierlichkeiten Aleksandr III. — auch
Eintrdge einzelner englischer Worter enthélt. Das Buch ldsst sich auf die Jahre 1882[?]—
1885 datieren.’® Es weist auferdem zwei Widmungsinschriften auf: von A. I. Brjulova an
ihren Sohn Nikolaj G. Konradi (September 1882), sowie von Nikolaj G. Konradi an Petr I.
Cajkovskij (13. Dezember 1882), was bezeugt, dass das Notizbuch nicht von Anfang an
dem Komponisten gehorte.

Das Englisch-Lernen hat dariiber hinaus in Biichern und Zeitschriften aus der person-
lichen Bibliothek Cajkovskijs verschiedene Spuren hinterlassen (Abbildung 2). In folgen-
den Ausgaben stoft man immer wieder auf Anmerkungen, Ubersetzungen und Transkrip-
tionen englischer Worter:

e Charles Dickens Romane The Posthumous Papers of the Pickwick Club®
und David Copperfield*®,

e cin Buch der englischen Kinderschriftstellerin Juliana Horatia Ewing’’

o vier Hefte der Zeitschrift Nasi deti (Unsere Kinder) fiir die Monate Januar,
Mirz, April und Mai des Jahres 1884°*

32 [T.] Cumberworth / L'anglais tel qu'on le parle / ou / Recueil de conversations anglaises et frangaises /
avec la prononciation anglaise / Figurée par des sons francais / A l'usage des frangais qui vont en
Angleterre / Par Cumberworth / Auteur du Vicar of Wakefield, avec une traduction frangaise / et la
prononciation figurée en regard du texte anglais, Paris: Leroy Fréres, 1876. — VIII, 231, [1] S. Eingebunden,
GDMC, d” Nr. 43.

3 P. Fuchs, Dictionnaire de poche / des / langues francaise, / allemande, anglaise et russe / par / Paul
Fuchs, / professeur et auteur de grammaires Russe pour les Allemands et les / Frangais, Allemande, Fran-
caise et Anglaise pour les Russes,; Anglaise pour les Frangais etc. / etc. / Partie frangaise, Stuttgart: P. Neff,
0.J.—[4], 462 S.,2 S. Reklamebeilage. Eingebunden, GDMC, d* Nr. 79.

3 Bemerkenswert hierbei ist, dass dieses Notizbuch eine goldene Prigung der Marke ,,Dubber’s Patent de la
Rue EC° London* aufweist. Es besitzt einen weinroten Saffianeinband und besteht aus 68 Bléttern (13 x
6 cm). 100 Seiten sind unbeschrieben. Ein Blatt ist ausgerissen. Das Biichlein enthdlt Notenskizzen, deren
Bestimmung nicht festgestellt werden konnte (S. 20-21: einzelne Phrasen; S. 22: 3 Takte 2/4-Takt, B-Dur,
sowie zwei leer gebliebene Notensysteme).

35 Charles Dickens, The posthumous papers / of / the Pickwick club. / by / Charles Dickens. / In two volumes.
/.../ With illustrations, Bd. I-1I, London: Chapman and Hall, 1874. GDMC, d® Nr. 45-46.

36 Charles Dickens, The personal history, / adventures, experience, and observation / of / David Copperfield /
the younger of Blunderstone Rookery. / (Which never meant to be published on any account.) / by / Charles
Dickens. / ... / In three volumes, Bd. I-1ll, Leipzig: B. Tauchnitz, 1850 (Collection of British authors,
Tauchnitz edition. Vol. 175-177). Eingebunden, GDMC, d* Nr. 47-49.

37 1. H. Ewing, A4 flat iron for a / farthing; / or, / some passages in the life of / an only son. / By J. H. Ewing /
... / With twelwe illustrations by mrs. Allingham / (H. Paterson). / Ninth edition, London: George Bell and
sons, 1880. — X1, [1], 290, [2] S.,12 S. Abb.,7, [1] S. Reklamebeilage. Eingebunden, GDMC, d* Nr. 67.
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Dieses Dokument wird aus rechtlichen Griinden
nur in der Druckfassung des Beitrags publiziert.

Abbildung 2: Charles Dickens, The personal history, adventures, experience, and obser-
vation of David Copperfield, Bd. 1, Leipzig: B. Tauchnitz, 1850. GDMC, d* Nr. 47

Diese Zeitschrift wurde von Aleksej Suvorin herausgegeben und diente dem autodidakti-
schen Englischunterricht fiir russische Jugendliche und jlingere Kinder. In der ersten Num-
mer der Zeitschrift heifit es im Vorwort:

Der private Englischunterricht ist sehr teuer, Biicher aber, nach denen man sein Lernen selbst-
standig fortfiihren konnte, gibt es bei uns leider nicht. Dabei iibersteigt die Literatur in dieser
Sprache diejenigen anderer europdischer Sprachen durch die Fiille herausragender Werke in
allen Bereichen menschlichen Wissens. Zu den besten ins Russische iibersetzten Werken zih-
len englische Romane und Werke englischer Wissenschaftler. Aulerdem erkennt man in der
Gesellschaft momentan mehr und mehr die Unentbehrlichkeit von Englischkenntnissen fiir
eine umfassende Bildung. [...] Fiir die Zeitschrift sollen Artikel mit abwechslungsreichen In-
halten ausgewéhlt werden; einige werden in literarischer Sprache verfasst sein, andere in der
Sprache, die gegenwirtig in der Regel in England gesprochen wird [...]. Die Auswahl der Arti-
kel wird aus zeitgenossischen Werken der englischen Literatur und den besten englischen
Zeitschriften stammen.*

¥ Haww demu” / anenuiickuii arcypran / 0nsL pycckozo onoutecmea / u / demeii maaouteco 6ozpacma / [dass.
auf Englisch] / Edited by William Bray, Sankt Petersburg: Tip[ografija] A. S. Suvorina, 1884. Eingebunden,
GDMC, d* Nr. 241-244.

39 UacTHbIe ypOKH aHIIIMHACKOTO S3bIKA OYEHb JOPOTH, 4 KHHT, 10 KOTOPBIM MOXHO GBLIO GBI CAMOCTOSITEIb-
HO TPOJIOJKATh M3YUYCHUE, Y HAC, K HECUACTBIO HET. MeXIy TeM JIUTepaTrypa 3TOro sA3bIKa OOMIINEM MPEBOC-
XOJHBIX COYMHEHUH M0 BCEM OTPACISAM YEIOBEUCCKUX 3HAHHWU MPEBOCXOIHT JIUTEPATYPY HMPOUUX EBPOICH-
CKHUX s13bIKOB. JIy4lIMMU HEPEBOJAHBIME COYMHEHUSIMUA B PYCCKOM JINTEPATYPE SIBISIOTCS aHTJIMHCKHE pOMa-
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Im selben Heft wurde auch die Geschichte des déinischen Prinzen Hamlet publiziert.*

Charles Dickens gehorte ein Leben lang zu Cajkovskijs Lieblingsschriftstellern. Am
30.-31. Januar 1866, als 26-jdhriger Professor am Moskauer Konservatorium, schrieb er in
einem Brief an seine jiingeren Briider Anatolij und Modest:

Uber Dickens lache ich von ganzen Herzen, ohne Zeugen, und manches Mal reizt mich der
Gedanke, dass mich niemand hort, zu noch tollerem Lachen. Ich empfehle Euch ebenfalls,
Dickens zu lesen; wenn man sich mit der Belletristik begniigen will, so soll man wenigstens
solche Autoren wihlen wie Dickens. Er hat viel Ahnlichkeit mit Gogol: dieselbe Urspriing-
lichkeit und Natiirlichkeit des Humors, dieselbe Meisterschaft, mit wenigen Strichen einen
ganzen Charakter zu zeichnen; nur die Tiefe Gogols fehlt ihm.*'

1879 las sich Cajkovskij wieder in Dickens’ Roman Little Dorrit fest,” wie er seinem Bru-
der Modest berichtete: ,,Ich habe Nadezda Filaretovna [fon Mekk] einen Brief geschrieben
und mich dann bis 12 Uhr an Dickens’ ,Little Dorrit* ergdtzt. Was fiir ein wundervolles
Buch!“** Ahnliches erwihnte er gegeniiber Frau fon Mekk: ,.[...] ich lese wieder einen mei-
ner Lieblingsromane — ,Little Dorrit von Dickens — und lese erneut mit Genuss.“* Und
1882 schrieb er wieder an seinen Bruder:

Modja, ich schreibe Dir diesen Brief, oder vielmehr den Anfang dieses Briefes nachts und mit
Trinen in den Augen. Erschrick nicht — es ist nichts Schlimmes geschehen. Ich bin mit dem
,Bleakhouse‘ [von Charles Dickens] durch und habe ein wenig geweint, erstens weil mir die
Lady Dedlock leidtut, zweitens weil ich mich nicht von all jenen Menschen trennen mochte,
mit denen ich fast zwei Monate lang zusammengewesen bin (ich begann das Buch am
20. Mérz bei der Abreise aus Florenz), und drittens aus Rithrung und Dankbarkeit gegeniiber
einem so grofen Schriftsteller wie Dickens. Trotz einer gewissen Kiinstlichkeit des Roman-
schlusses (wie immer bei ihm), habe ich dennoch von der ersten bis zur letzten Seite einen so
groflen Genuss erlebt, dass mir schien, ich wiirde meine Pflicht nicht erfiillen, wenn ich meine
Dankbarkeit nicht dem Papier anvertrauen wiirde.*

HBl U TIPOM3BEJCHUS aHINIMHCKUX y4YeHBIX. Kpome Toro, HeoOXOMMMOCTh 3HAHHS AHTIMHCKOTO S3bIKa IS
BCECTOPOHHEro 00pa30BaHMs B HacTosllee BpeMs Bce Oosee M Oojiee co3Haercs oOmecTBoM. [...] Cratbu
JUTS KypHaja OyayT BEIOMPATHCSI caMOTO Pa3sHOOOPA3HOTO COACPKaH; HEKOTOPHIE U3 HUX OyIyT HAIHCAHBI
SA3BIKOM JINTEPATYPHBIM, JPYTHE T€M, KOTOPHIM B HACTOsIIEEe BPeMsl OOBIKHOBEHHO TOBOPAT B AHIVIMH |...]
Cawmeriif BEIOOp cTaTeil OyneT coBepIIaThCsS M3 COBPEMEHHBIX MPOU3BEACHUH aHTIIMHCKON JIUTEPATypHl U U3
JMYYIIUX aHTIIMACKUX XKypHAIoB.“ Ebd., Nr. 1, Januar, S. 3 f. GDMC, d®> Nr. 241.

““Ebd., S. 7-19.

st 13/1, S. 122. ,Han ,JTukBukckum kiyooM* JIMKKeHCa s CMEIOCh OT BCEH AyIIH 0€3 BCIKHX CBHICTEIICH,
Y MHOT/Ia 3T MBICIIb, YTO HUKTO HE CJIBIIINT, KaK 5 CMEIOCh, 3aCTaBJIsIeT MEHs BecenuThes elle Oosee. Cose-
Tyto Bam npouuTarth 3Ty Belllb; YK €CIIM JIOBOJBCTBOBATHCS YTEHUEM OEIJIETPUCTUKH, TO 10 KpaiHeH Mepe
HYKHO BBIOMpATh TaKMX THcarenel, kak JlukkeHc. Y Hero MHOro obuiero ¢ ['orosem, — Ta ke HENocpeacT-
BEHHOCTb U HENOJIEIbHOCTh KOMHU3Ma, TO )K€ YMEHBE JBYMS MaJICHIIMMHU YepTaMH W300pa3uTh LIEJIbIH Xa-
pakTep, — XoTs Ty6uHs! I'oronesckoii B Hem Her.“ CPSS V, S. 98.

2 CPSS VIIL, S. 28, 31, 41.

# 3 manucan mickMo k H[anexne] ®[unaperore], a motom 10 12 uaco Hacnaxaancs ,Kpouikoit Jlopput
Juxkenca. Hy uro sto 3a uymnas Bems!“ Ebd., S. 28.

# [...] A IepEUNTEIBAO OHH U3 TIOGHMBIX CBOMX POMAHOB — ,Kpomky Jlopput* JINKKeHCa, ¥ IEPEUNTHIBAIO
¢ HacaaxaenueM. Ebd., S. 41.

* Brief an Modest Cajkovskij, Kamenka, 19.-21. Mai 1882, CSt 13/I1, S. 167. ,,Mos! ITumy Te6e 310 much-
MO, WJIH, JIy4Ille CKa3aTh 3TO HA4aJlo MMCbMa HOYbIO, C HEBBICOXIIIMMHU Clle3aMH Ha riia3zax. He myraiicsi, — Hu-
4ero JypHOro He mpou3onuio. Ho s ToIbKo 4YTO OKOHYMI ,XOJOAHBIA JOM® U HEMHOTO IJ1aKal, B-1-X), moTo-
My, uto xanko Lady Dedlock, B-2-X), )kanko paccTarbCsi CO BCEMH ITUMH JIMI[AMH, C KOTOPBIMH 51 TIPOIKIUI
BMeCTE POBHO 2 Mecsina (s Hadall YnTath ,Xoi[onHbli] alom]* 20 Mapra, BeiexaBmu U3 diopennunn), B-3-x),
OT yMWJIEHHS U OJIaroJapHOCTH K TaKOMY BEJIMKOMY IHcarelto, kak JlukkeHc. HecMoTps Ha HEKOTOpYIO Hc-
KyCCTBEHHOCTh KOHIIa poMaHa (Kak BCerza y Hero), — s Bce-Taku OT IEPBOH /10 MocieHel cTp[aHuIp] ue-
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Wie man sicht, hatte Dickens auch ohne ,,Gogol’s Tiefe* von Cajkovskijs Seele Besitz er-
griffen.

Unter den Dickens-Editionen in Cajkovskijs Bibliothek haben sich zwei Ausgaben des
David Copperfield erhalten — eine 1883 erschienene franzosische Ubersetzung*® und eine
englische Ausgabe von 1849.*” Beide Binde weisen zahlreiche Eintragungen auf. In der
franzosischen Fassung sind Textpassagen, die Cajkovskij besonders interessierten, mit
kleinen Kreuzchen markiert. Die Randglossen in der englischen Ausgabe betreffen die
bereits thematisierten Sprachiibungen des Komponisten; sie bestehen aus Ubersetzungen
einzelner englischer Worter ins Russische oder Franzdsische. David Copperfield war fir
Cajkovskij ein Modell fiir Wahrheit und Geschmack in der Kunst, er sah ihn als MaBstab
meisterhaften Romanschreibens.

Erhalten hat sich auch die schon erwidhnte Ausgabe von Dickens’ Roman The posthu-
mous papers of the Pickwick club®®. Die in diesem Buch enthaltenen Eintragungen bezie-
hen sich nicht auf das Sprachstudium, sondern betreffen Stellen im Text, die die Aufmerk-
samkeit des Komponisten erregt hatten. Dazu zdhlt beispielsweise folgende, am Rand an-
gestrichene Passage aus dem VI. Kapitel mit der Uberschrift ,,An old-fashioned card-party.
The clergyman’s verses. The story of the convicts return®:

Then, when the spinster aunt got ,matrimony‘, the young ladies laughed afresh, and the
spinster aunt seemed disposed to be pettish; till, feeling Mr Tupman squeezing her hand under
the table, she brightened up too, and looked rather knowing, as if matrimony in reality were
not quite so far off as some people thought for; whereupon everybody laughed again, and
especially old Mr. Wardle, who enjoyed a joke as much as the youngest. *’

Eine der Situation nach dhnliche Stelle aus dem VIII. Kapitel, das im Untertitel als
»Strongly illustrative of the position, that the course of true love is not a railway* charakte-
risiert wird, wurde ebenfalls von Cajkovskij markiert. Man kann vermuten, dass die beiden
Episoden aus Dickens’ Roman den Komponisten an vergleichbare Vorkommnisse aus dem
eigenen Familienleben erinnerten — sei es aus seiner Kindheit in Votkinsk (bis zum Jahr
1848), sei es aus dem Haushalt seiner Schwester Aleksandra Davydova in Kamenka, wo
jeweils eine groBBere Anzahl an Mitbewohnern unterschiedlichen Alters zusammenlebte.

Uberdies weist das Titelblatt des 1. Pickwick-Bandes eine mit dem Jahr 1879 datierte
Widmung des Kammerjunkers P. N. Semenov auf;*® von dessen Hand stammt auch die auf
der Riickseite der Abbildung zwischen den Seiten 400 und 401 befindliche Abschrift von
Byrons Gedicht My soul is dark, die mit dem Datum ,,20 November 1880 Moscow* ver-
sehen ist. Im 2. Band findet sich auf Seite 321 ein weiterer Eintrag: ,,The last roses. 1883.
The 11 of July*. Er diirfte auf Modest Cajkovskij zuriickgehen.

Ein weiterer englischer Lieblingsschriftsteller Cajkovskijs war William Thackeray,
von dem jedoch in der Bibliothek des Komponisten keine einzige Ausgabe iiberliefert ist.
So ist lediglich bekannt, dass Cajkovskij den Roman Pendennis immer wieder gelesen

MBITHIBAJI CTOJIBKO HACIAXKICHHUSI, YTO KA3aJI0Ch, YTO HE UCIIOIHUI ObI I0JTa CBOETOo, eciu O Ha Oymare He u3-
nun 6marogapaoctu coeit.” CPSS XI, S. 125-127.

% Charles Dickens, ... / David / Copperfield / Roman anglais / traduit avec l'autorisation de l'auteur / sous la
direction de P. Lorain / ..., Bd. 1-2, Paris: Hachette et Cie, 1883. Eingebunden. GDMC, d® Nr. 45-46.

*7 Siehe oben, Anmerkung 36.

*¥ Siehe oben, Anmerkung 35.

* Dickens, The posthumous papers / of / the Pickwick club, 1874, Bd. 1, GDMC, d* Nr. 45, S. 85.

*0 Biographische Fakten iiber P. N. Semenov konnten bisher nicht ermittelt werden.
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hat:>! , Ich lese immer noch ,Pendenis‘ und kombiniere diese Lektiire mit der ,Geschichte
Napoleons‘.“** Einige Ereignisse dieses Romans projizierte Cajkovskij auf sein eigenes
Leben, insbesondere der Charakter des Titelhelden erinnerte ihn an seinen Freund Nikolaj

D. Kondrat’ev, wie folgender Brief verdeutlicht:

Ich komme gegen 8 Uhr zuriick, wir trinken Tee. Ich schreibe Briefe (mit groBer Miihe), lese
die Zeitung ,,L’Italie” oder ,,Pendennis* [...]. Mir war traurig zumute, ich trank Cognac, wurde
frohlicher, begann ,,Pendennis* zu lesen, und eine Episode erinnerte mich so stark an Kondra-
t’ev, dass ich Lust bekam, ihm zu schreiben, was ich auch tat. Ich habe ihm einen sehr unange-
nehmen Brief geschrieben. Am folgenden Tag bereute ich es und schickte ihm Entschuldi-

gungen.”

Gegeniiber Frau fon Mekk schilderte er denselben Vorfall:

Heute Nacht las ich den dritten Band des prachtvollen Romans ,,Pendennis“ von Thackeray.
Dort gibt es die lebendig gezeichnete Gestalt des Majors Pendennis, die mich sehr oft an Kon-
drat’ev erinnerte. Es traf sich, dass eine Episode mir meinen Freund besonders gut charakteri-
sierte. Ich sprang aus dem Bett und begann sofort, ihn mit einer Ironie anzugreifen, durch die
der Zorn hervorschien.™

1880 schrieb Cajkovskij seinem Bruder Modest aus Paris iiber eine seiner langen Bahn-
fahrten: ,,Der zweite Tag der Reise wurde mir durch einen Belgier verdorben; wenn er
nicht gewesen wire, wire es ertraglich gewesen, denn ich habe vorziigliche Biicher dabei,
und von ,Pendennis® bin ich fast so begeistert wie von ,Copperfield*.>

Auch in der Bibliothek von Cajkovskijs Bruder Modest finden sich englischsprachige
Ausgaben von Charles Dickens, die im Zeitraum zwischen 1841 und 1865 erschienen sind.
Da es nicht wenige Biicher gibt, die zweifelsfrei Petr I1I’i¢ gehort hatten, spiter dann aber
in die Sammlung Modest II’i¢s libergingen und sogar dessen personlichen Einband erhiel-
ten, ldsst sich nicht ausschlieen, dass auch diese Dickens-Béinde aus dem Besitz des Kom-
ponisten stammen.”°

> In der personlichen Bibliothek des Komponisten hat sich gleichwohl kein Exemplar dieses Buchs erhalten.
Ob Cajkovskij weitere Werke Thackerays gelesen hatte, ist nicht bekannt.

>? Brief an Anatolij Cajkovskij, 11./23. — 14./ 26. Dezember 1877, CPSS VI, S. 301.

53 ,»BO3BpAIIaOCh OKOJIO 8 YacoB, U IMbeM Yaid. S mumry muckMa (¢ OONbIHMM TPYIOM), YuTaro razery ,L'Tta-
lie* wim ,Ilennenuca‘|...]. MHe cuenanoch rpycTHO, sl BBINWI KOHBSIKY, MIOBECENEN, CTall YUTaTh ,lIeHIeHH-
ca‘, ¥ OIWH 31130/ TaK MHE HanoMHWI KoHapaTheBa, 9TO MHE 3aXOTEJIOCh HAIMHCATh €My, YTO 51 U CHIeNal.
Hamnucan emy ouenb HenpusitHoe nucbMo. Ha npyroii neHp packasiics  mociain ¢ u3BuHeHusiMH.“ Brief an
Anatolij Cajkovskij, 5./17.—7./19. Dezember 1877, CPSS VI, S. 287.

> ,,CeroiHsg HOYbIO 51 unTan 3-i ToM uyaHoro pomana Tekkepes: ,Ilennenuc’. Tam ecTh 0AHO, )KUBBIM BbI-
CTaBJeHHOe, Jnio Maiopa [lennenuca, oyeHs yacto HarmoMmuHaBiiee MHe KonzparbeBa. Ciyumiiocs, 4ro
OJIVH 3IIN30]1 0COOEHHO PE3KO HAapHCOBaJl MHE MOETO JIpyra. Sl BCKOUYMII ¢ IOCTENX M TOTYAC JKe Harajl Ha He-
TO C Opy/JHeM HacMEIIKH, CKBO3b KOTOPYIO ckBo3miia 310cTh.” Brief an Nadezda fon Mekk, 6. / 18. Dezem-
ber 1877, CPSS VI, S. 291.

55 ,,BTOpOH JIeHb ITyTEHIeCTBUS OBLI OTpaBIIEH OeNbrHiIleM, a eciny Obl He OH, TO OBUIO OBl CHOCHO, MO0
KHHUTY Yy MEHSI OTJIMYHBIE, U ,JIeHAeHUCOM® 51 IOUYTH TakK e BOCXHUIAIOCh, KaK ,KOHHepq)I/IJIMOM‘.“CPSS 1X,
S. 64.

*% Folgende Ausgaben mit Werken Charles Dickens’ sind vertreten (soweit nicht anders angegeben, sind alle
angefiihrten Bénde im Verlag Leipzig: Bernhard Tauchnitz, erschienen): Master Humphrey's clock, Bd. 1-3,
1846. GDMC, 7° Nr. 800-802; A tale of two cities, Bd. 1-2, 1859. GDMC, 7’ Nr. 804-805; Little Dorrit, Bd.
1-4, 1856. GDMC, #’ Nr. 806-809; Our Mutual friend, Bd. 1-2, 1865. GDMC, 7’ Nr. 810-811; Hard times,
1854. GDMC, #’ Nr. 812; Posthumous papers of the Pickwick club, Bd. 1-2, 1842. GDMC, 7’ Nr. 813-814;
Pictures from Italy, 1846. GDMC, 7> Nr. 815; The Life and Adventures of Martin Chuzzlewit, Bd. 1-2, 1844.
GDMC, 7’ Nr. 816-817; A Child’s History of England, Bd. 2, 1844. GDMC, 7’ Nr. 818; Bleak house, Bd. 1-
4, 1852. GDMC, 7’ Nr. 819-820; Barnaby Rudge Ward, London: Lock and C°, [1841]. GDMC, ’ Nr. 169.
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Allem Anschein nach war Modest Cajkovskij ausgesprochen anglophil eingestellt.
Seine englischen Interessen beschrinkten sich nicht auf eine bloe Liebhaberlektiire: In
seiner Bibliothek gibt es eine grofle Anzahl englischsprachiger Ausgaben, auch haben sich
in seinem Archiv Handschriften mit Ubersetzungen mehrerer Shakespearescher Tragddien
erhalten.”” Zu Beginn des 20. Jahrhunderts iibersetzte Modest Cajkovskij Shakespeares
Sonette ins Russische und gab sie in einer Ausgabe heraus, der ein langes Vorwort voran-
gestellt ist, in dem er seine Sicht auf die biographischen Momente in Shakespeares Schaf-
fen erorterte.’® Diese 1914 in der Druckerei der Moskauer Genossenschaft ,,Kusnerev 1 K
herausgegebene Ubersetzung diirfte bis heute vollig unbeachtet geblieben sein. Die Sonette
werden in der Ausgabe parallel in zwei Sprachen prisentiert: links im englischen Original,
rechts in russischer Ubersetzung. Im Vorwort schrieb Modest I1i¢:

Die Diirftigkeit und Trockenheit der Shakespeare-Biographien gaben mir umso mehr Raum,
den Schopfer der Gestalten des Hamlet, des Lear, der beiden Richard, der Cordelia, des Fal-
staff und so vieler anderer zu ,,veriibermenschlichen® (falls man das so sagen kann). [...] An
die Ubersetzung simtlicher Sonette habe ich mich vor drei Jahren einzig mit dem Ziel ge-
macht, sie genauer in die russische Sprache zu {ibertragen, denn alle bisherigen russischen
Ubersetzungen scheinen mir dem Original sehr fern zu stehen.>

Modest Cajkovskij hielt Shakespeares Sonette fiir die ,.einzigen echten Zeugnisse der See-
lenregungen des groBen Dichters [...]. Indem ich mich in die Einzelheiten jedes Verses ver-
tiefte, triumte mir, ich wiirde mit dieser Seele reden, ihre Stimme horen und etwas un-
gleich Bedeutsameres erfahren als die bloBen biographischen Daten und Ereignisse, ja so-
gar als den Namen des Dichters.«®

In Petr Cajkovskijs Bibliothek sind daneben englische Biicher aus verschiedenen Wis-
sensbereichen vertreten, die ihn sein Leben lang interessiert haben — aus Geschichte und
Naturwissenschaft. Man sto8t auf Ubersetzungen von Arbeiten bekannter englischer Histo-
riker: Justin McCarthys A History of Our Own Times: From the Accession of Queen Victo-
ria to the Berlin Congress (1880)°' oder Edward Augustus Freemans General sketch of Eu-
ropean history (1877).%2 Der an der Universitit Oxford lehrende liberale Politiker Freeman

7 GDMC, b®Nr. 13-20. Mehrere Fassungen von Ubersetzungen der Dramen Macheth und Richard I11.

¥ Modest Cajkovskijs Haltung ldsst sich auch an seinen biographischen Arbeiten zum Leben Petr Caj-
kovskijs ablesen, so in der dreibéndigen Biographie Zizn’ P. I. Cajkovskogo (Moskau-Leipzig 1901-1903),
die schon bald von Rosa Newmarch ins Englische iibertragen und mit einem Vorwort herausgegeben wurde
(The life and letters of Peter Illich Tchaikovsky. By Modeste Tchaikovsky. Edited from the Russian with an
introduction by Rosa Newmarch, London — New York: John Lane, 1906).

% ,»CKYIHOCTh M CyXocTh Ouorpaduii Illexcrupa TOJBKO JaBajid MHE MPOCTOP JJIS ,0CBEPXYCIOBEUCHUS
(ecru Tak MOXKHO BBIPAa3UThCs) co3nateiis odpasos I'amiera, Jlupa, neyx Puyapmos, Kopaenuu, danscrada
U CTOJNBKUX APYTHX. [...] 3a MepeBO ke BCEX COHETOB s IPHUHSIICS TPU rofa TOMY Ha3aj 0e3 BCIKOW APYroi
LeJIH, KPOME IMOMBITKH OJIMKE MepeaaTh UX Ha PYCCKOM si3bIKe, HOO BCE PYCCKHE MEPEBOIbI MHE OYCHB Ka-
KyTCs OUeHb JajeKuMy oT opuruHana.” Modest Cajkovskij, Sonety Vil jama Sekspira, Moskau 1914, S. TV.
GDMC, #* Nr. 319.

60 »|+--] EIMHCTBEHHOTO TOJUIMHHOTO CBHICTEIHCTBA JBIKCHUS IYIIU BEIHKOTO TO3TA [...]. MHe 4yaumocs,
YTO, BHUKAsI B IOAPOOHOCTH KAXIOT0 CTUXA, 51 OEcelyto ¢ Held, CIBIITY roJioc ee, y3Hal0 HeYTO HeCPaBHEHHO
0oJiee 3HAYUTEIBLHOE, YeM JaThl, COOBITHS U Aaxke camoe uMs nodta.” Ebd.

' Mak-Karti, Istorija / nasego vremeni / ot / vstuplenija na prestol korolevy Viktorii / do / Berlinskogo
kongressa /s 1837 po 1878 g. / So¢. Mak-Karti. / Tom 1. / Perevod s 12-go anglijskogo izdanija, Kronstadt:
Tip. , Kronstadtskogo Vestnika®, 1881. [8], 256 S. In Cajkovskijs Einband mit Prigung ,,P.C.«. GDMC, d'
Nr. 214.

52'E. Friman, Ob$cij ocerk / istorii Evropy / Eduarda Frimana / Perevod s poslednego pjatogo anglijskogo iz-
danija / pod redakciej / Ja. G. Gurevica / S prilozeniem chronologiceskoj tablici Frimana, Sankt Petersburg:
Tip. (byvs.) A. M. Kotomina, 1880. XVI, 242, XIV, [2] S. In Cajkovskijs Einband mit Prigung ,,P.C.%.
GDMC, d' Nr. 355.
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ging bekanntlich davon aus, dass ,,die Geschichte die Wissenschaft vom Menschen als po-
litischem Wesen”® sei, weshalb er die Fakten der européischen Geschichte vornehmlich
aus politischer Perspektive analysierte.

Unter den naturwissenschaftlichen Ausgaben verdient besonders die Studie des be-
rihmten Darwinisten John Lubbock Ants, bees and wasps. A record of observations on the
habits of the social Hymenoptera® Aufmerksamkeit, denn Cajkovskij hat sie mit einer
groBen Anzahl von Randglossen versehen, wie man sie von einem Musiker kaum erwarten
wiirde: ,,Ich verstehe einfach nicht, warum die Ameisenarbeiterinnen zu [unleserlich, beim
Binden abgeschnitten] gehdren???® Bereits in seiner Jugend hatte der Komponist sich fiir
die Lehren Darwins interessiert. Zu seinen Freunden in den spédten 1860er und 1870er
Jahren gehorte der bekannte russische Darwinist und Botaniker Sergej A. Racinskij, dem
das Erste Streichquartett gewidmet ist. Racinskij hat nicht nur eine Vielzahl wissen-
schaftlicher Arbeiten verfasst, darunter die Biicher O dviZenii vyssich rastenij (Uber die
Bewegung der hoheren Pflanzen) und Cvety i nasekomye (Blumen und Insekten) — er war
auch der Autor von Sujet und Libretto zu Cajkovskijs unvollendet gebliebener Oper Man-
dragora (1869). Die einzige erhaltene Nummer dieses Werks trigt den Titel Chor Cvetov i
Nasekomych (Chor der Blumen und Insekten).®® Ende der 1860er Jahre machte Raginskij
Cajkovskij iiberdies den Vorschlag, eine Oper nach Byrons Heaven and Earth zu
schreiben.®’

Cajkovskijs Englandreisen im Spiegel seiner Korrespondenz

Cajkovskijs personliche Bekanntschaft mit GroBbritannien beschrinkt sich auf vier Besu-
che des Konigreichs; sie erstreckten sich iiber 32 Jahre, wobei zwischen dem ersten und
dem zweiten Aufenthalt 27 Jahre verstrichen.

Der 21-jahrige Absolvent der Rechtsschule und Beamte des Justizministeriums be-
suchte England erstmals im Jahre 1861, als er den Ingenieur Vasilij Pisarev, einen ehema-
ligen Studenten des Technologischen Instituts in Petersburg, dessen Direktor Cajkovskijs
Vater war, als Dolmetscher auf einer Auslandsreise begleitete. In London verbrachten die
beiden Russen nur wenige Tage. Uber seine Eindriicke berichtete Cajkovskij seinem Vater:

Letztere [= London] hat ,,eine Distanz von riesigen Ausmafen. Wir haben uns in einem recht
bescheidenen Hotel eingemietet und ganze Tage mit der Besichtigung der Stadt verbracht.
Gerade eben bin ich in die Westminster Abbey und zum Parlament gegangen. Gestern und am
dritten Tag waren wir im Crystal Palace; das Gebédude ist wirklich préchtig, aber innen
irgendwie zu bunt. Wir waren auch im Themse-Tunnel, wo mir von der stickigen Luft fast
iibel wurde [...]. London ist sehr interessant, hinterldsst aber irgendwie einen diisteren Ein-
druck in der Seele. Die Sonne ist nie zu sehen, Regen auf Schritt und Tritt. Sehr nach meinem

63 [...] mcTopus ecTh HayKa o YeIOBEKe KaK CyIIeCTBe MOMUTHIeckoM.” Enciklopediceskij slovar’ Brokgauza

i Efrona, Bd. 72, Sankt Petersburg 1902, S. 800 f.

 Dz. Lébbok, Murav’i, pcely, osy / Nabljudenija nad nravami / obscezitel nych pereponcatokrylych / Sér-
DZona Lébboka, / Baroneta, Cl. Parl., Cl. K. O., D-r. Prav, prezidenta Britanskoj associacii, / prezidenta Li-
neeva obscestva i t.d. / Perevod / s pjatogo anglijskogo izdanija / D. V. Averkieva / S priloZeniem / stat’i pe-
revodcika / ,, Murav’inye sledy* / So mnogimi ris. v tekste i 5-ju chromolitografirovannymi tabl., Sankt Pe-
tersburg: A. S. Suvorin, [1884]. XVI, 491, [1] S., 5 Blitter mit Illustrationen. In Cajkovskijs Einband mit
Pragung ,,P.C.“. GDMC, d' Nr. 198.

6 He HOHMMAiO BCe-TakH, IoueMy paboume MypaBbM NPHUHMCISAIOTCS K [HP36., CPE3aHO MpH Iepernie-
te]???.“ Ebd., S.18.

56 vgl. CS (2006), S. 776 f.

7vgl. ebd., S. 819.
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Geschmack ist hier das Essen. Die Speisen sind einfach, sogar grob, aber sittigend und
schmackhaft. Am dritten Tag waren wir in den Cremorne Gardens [= ein beliebter Vergnii-
gungspark]; etwas Vergleichbares habe ich noch nie gesehen. Wenn man hineinkommt, glaubt
man an einen Zauber; dort sah ich auch den alten Bekannten Leotor. Wir waren in einem Kon-
zert der Séngerin Patti, die in London wahnsinnig Furore macht, aber bei mir hat sie keinen
besonderen Eindruck hinterlassen.®®

Es war also in London, dass Cajkovskij erstmals die groBe Adelina Patti erlebte, der er
Jahre spdter, als Berichterstatter der Moskauer Nachrichten, nicht wenige begeisterte Zei-
len widmen sollte.

Erst Anfang 1888 besuchte Cajkovskij London zum zweiten Mal. Zu diesem Zeitpunkt
war er bereits ein weltberiihmter Komponist, Schopfer einiger anerkannter Meisterwerke.
Der viertigige London-Aufenthalt war Teil der grofen Konzerttournee, die Cajkovskij als
Dirigenten seiner eigenen Werke durch zahlreiche europdische Stddte fiihrte. Das Konzert
fand am 22. Mirz 1888 im GroBen Saal der St James Hall statt.”” Unter Cajkovskijs Lei-
tung erklangen die Serenade fiir Streichorchester op. 48 und der Finalsatz aus der 3. Or-
chestersuite op. 55. Das Konzert verlief glinzend. Der nicht zu Ubertreibung neigende
Komponist berichtete:

Gestern fand mein Londoner Konzert statt. Es war ein sehr groBer Erfolg, und vor allem der
Streicherserenade hat man sehr lauten Beifall gespendet; ich wurde dreimal herausgerufen,
was beim zuriickhaltenden Londoner Publikum schon sehr viel sagen will. Die Variationen
aus der 3. Suite wurden weniger giinstig aufgenommen, doch auch sie wurden recht einstim-
mig beklatscht. Auf diese Weise endeten gestern meine Qualen, Angste und Aufregungen,
aber — um die Wahrheit zu sagen — auch meine Freuden.”

In einem anderen Brief teilte er mit, ,,dass London eine sehr traurige, bedriickende Stadt®
sei und ,,dass das Konzert glinzenden Erfolg hatte, den alle Zeitungen bestitigen.“’" Be-
sprechungen von Cajkovskijs Londoner Auftritt vom 10. / 22. Mérz 1888 erschienen am
folgenden Tag in den Zeitungen Times, Daily Telegraph, Daily Chronicle und The Musical
Times. Einhellig bekriftigten sie den positiven Eindruck. Bedauert wurde lediglich, dass
der Komponist bei der ersten Begegnung mit dem Londoner Publikum nicht ein bedeuten-
deres und ernsthafteres Werk als die gespielten ausgewihlt hatte. Der Anspruch der Lon-

68 Ceii mocenuuit [= JlonmoH] ,qucTaHIINSA-C OTPOMHOTO pasMepa‘. MBI OCETHIUCH B JOBOJIBHO CKPOMHOMN
TOCTHHHIIE, ¥ LIeJIble THU MPOBOAMIN B OCMAaTPUBAHNHU Topona. Toibko uTo ceifdac s xonun B BectmuncTep-
ckoe abOarcTBo u B [Tapnament. Buepa u TpeTbero AHU Mbl ObUIH B XpYCTaJIbHOM JBOPLIE; 31aHUE ACHCTBU-
TCJIbHO BEJIMKOJICTIHOC, — HO BHYTPHU KaK-TO CJIMIIKOM IIECTPO. beumm Taxxke B TeM3eHCKOM TYHHCJIC, A€ OT
JyXOTBI CO MHOH 4yTh AYPHO HE CIENajoch [...]. JIOHIOH oueHb MHTEpeceH, HO Ha AyIIy JelaeT KaKkoe-TO
MpayHoe BrieyatTiieHne. CoiHIa B HEM HHMKOT/a HE BHIHO, JOXKAb Ha KOKIOM IIary. MHe 4pe3BBIYaiiHO 110
BKyCy 371ech efa. Kymanbs npocTsl, 1aXke TpyObl, HO CHITHBI M BKYCHBI. TPEThero aHs ObUTH B YBECEIHUTEIb-
HOoM cany KpemopH’e; nojo0HOro 3TOMy 51 HU4ero He Buzen. Koria BXOIUIIb, TaK KaKETCs YTO-TO BOJIIIEO-
HOE; TaM BHIEN W cTaporo 3HakoMoro Jleoropa. bemm B koHIepte meBuisl IlatTi, k[oTo]pas B JloHmoHe
TIPOM3BOUT CTPALIHbI (ypop, HO Ha MeHs 0COOEHHOTro BrieuaTienus He caenana. CPSS V, S. 67 f.

% Dieser Konzertsaal steht heute nicht mehr.

70 Buepa cocTosics Moii JIoHIOHCKHiT KOHLEpT. Ycnex Gbil oueHb GONbIIOi, 1 ocodeHHo ,CTpyHHAs cepe-
Ha/a‘ BBI3BAJIa OYEHB IIyMHBIE OJOOpPEHHS W TPOEKPATHBIN BBI3OB, UTO JUIA cAep:kaHHOW JIOHTOHCKOH my-
OMMKK 3HAYUT OYEHb MHOTO. Bappsamuu u3 3-eil CIONTHI MOHPABMIIMCH MEHBINE, HO BCE-TaKH aIlIoUPOBAIH
O4YCHb APYKHO. Takum o6pa30M, BU€pa BCUCPOM KOHUYMIUCH MOU MYYCHHs, CTpaxXu, BOJHCHUA, HO, HYKHO
cKa3aTh mpaBiy, U pagocT.” Brief an Frau fon Mekk, London, 11. / 23. Mirz 1888, CPSS XIV, S. 385;
deutsche Ubersetzung teilweise nach Luis Sundkvist, Cajkovskijs ,, Londoner Sinfonien*“ — Der Briefwechsel
des Komponisten mit Francesco Berger, in: Mitteilungen 20 (2013), S. 69.

' [...] uto JIOHIOH OUYeHb NEeYATbHBI ¥ HABOANIMH YHBIHME FOPOJ, YTO KOHIIEPT MM GIeCTAIHIl yeIex,
4TO BCe raseThl KoHcTatupylor ero [...].“CPSS XIV, S. 388.
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doner Rezensenten ist bemerkenswert. In den verschiedenen Landern genossen nicht nur
Einzelwerke Cajkovskijs oft einen besonderen Ruf, sondern mehr noch bestimmte Gat-
tungsbereiche. Daneben gab es natiirlich auch Werke wie das 1. Klavierkonzert, das iiber-
all auf Zustimmung stieB.”

Zum dritten Mal kam Cajkovskij bereits ein Jahr spiter nach London, und zwar unge-
fahr zur gleichen Jahreszeit, im April 1889. Auf die Einladung, selbst auf einem Konzert
aufzutreten reagierte der Komponist, indem er als Solisten seines 1. Klavierkonzerts Vasilij
Sapel’nikov, einen jungen Absolventen des Petersburger Konservatoriums, mitbrachte.”
Am 30. Mirz / 11. April lieferte Sapel’nikov ein brillantes Debiit in der St James Hall und
erzielte einen groBeren Erfolg als der Autor am Dirigentenpult. Cajkovskij dirigierte da-
neben noch seine 1. Orchestersuite. So zufrieden er mit den kiinstlerischen Ergebnissen
dieser Englandtournee wieder sein konnte, verfolgte ihn doch das sprichwortliche eng-
lische Wetter. Genau zu seiner Ankunft senkte sich ein so dichter Nebel tiber die Stadt,
dass auch die Einheimischen selten etwas Ahnliches erlebt hatten. Dieser Umstand wirkte
ungeachtet der gegliickten Auffiihrung bedriickend auf Cajkovskij: ,,Schon ohne diesen
[Nebel] ist mir London furchtbar unsympathisch (sag das um Gottes Willen nicht Miss
Eastwood) — aber jetzt lastet auf meiner Seele ein Gefiihl, als séf3e ich in einem dunklen,
unterirdischen Geféngnis.“”

Der vierte und letzte Englandbesuch fand im Juni 1893 statt, fiinf Monate vor dem un-
zeitigen Tod des Komponisten und zwei Monate vor dem Abschluss der Partitur der
6. Symphonie (deren Skizzen im Februar / Mirz geschrieben wurden). Diesmal hing Caj-
kovskijs Reise nach Grofbritannien mit dem 50-jdhrigen Jubildum der Cambridge Uni-
versity Musical Society zusammen.” Der Vorstand dieser Gesellschaft hatte vorgeschla-
gen, aus Anlass der Jubildumsfeierlichkeiten zwei bedeutenden zeitgendssischen Kompo-
nisten, Giuseppe Verdi und Johannes Brahms, den Titel eines Ehrendoktors zu verleihen.
Es gehorte bei der Erlangung dieses Grades zu den Vorschriften, dass die Kandidaten per-
sonlich bei der Zeremonie in Cambridge anwesend waren. Aus verschiedenen Griinden
waren sowohl Verdi als auch Brahms verhindert. Thre Absagen trafen im November 1892
ein, als bis zu den Festlichkeiten nur noch sechs Monate verblieben waren. Das Organisa-
tionskomitee sah sich in der schwierigen Lage, in kiirzester Frist andere wiirdige Kompo-
nisten zu finden. Die Wahl fiel auf Cajkovskij, Camille Saint-Saéns, Arrigo Boito, Max
Bruch und Edvard Grieg. Aus Krankheitsgriinden konnte Grieg nicht nach Cambridge rei-
sen; seine Werke wurden von dem englischen Dirigenten und Komponisten Charles V.
Stanford dirigiert,”® der auch die Verhandlungen mit Cajkovskij beziiglich seiner Anreise

72 Zu Lebzeiten Cajkovskijs wurde iiberwiegend die erste oder zweite, auf den Komponisten zuriickgehende
Fassung des 1. Klavierkonzerts aufgefiihrt.

7 Vasilij L’vovi¢ Sapel’nikov (1867, Odessa — 1941, San Remo, Italien), russischer Pianist und Komponist.
Studierte zunichst am Institut der Schonen Kiinste in Odessa Klavier bei F. Kestler sowie Geige bei G. F.
Sokolov. Auf Empfehlung Anton Rubinstejns wechselte er an das Petersburger Konservatorium, wo Louis
Brassin (1882-84) und Sophie Menter (1884-87) seine Lehrer waren. Erhielt auch Theorieunterricht von
Feliks M. Blumenfel’d.

™ ¥V u Ge3 toro JIOHIOH MHe CTPAIIHO HE CHMIIATH4eH (pagu Gora He roBopu sToro Miss Eastwood), — a
Telreph y MEHs Ha Jylle TAaKoe OLIyIIeHHE, KaK OYITO 5 CHKY B MPauyHOM moazeMenbHoil TiopbMe.” CPSS
XVa, S. 87.

" Vgl. dazu die umfassende Studie von Gerald Norris, Stanford, the Cambridge Jubilee, and Tchaikovsky,
Newton Abbot / London / North Pomfret 1980.

76 Charles Villiers Stanford (1852, Dublin —1924, London), englisch-irlindischer Komponist, Dirigent und
Péddagoge, Dr. mus. h.c. der Universititen Oxford und Cambridge (1888). Leitete seit 1876 die Musikgesell-
schaft der Universitdt Cambridge, seit 1884 Dirigent der Philharmonic Society. Von 1883 bis 1924 unterrich-
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nach Cambridge gefiihrt hatte. Sechs Briefe Stanfords an den russischen Komponisten ha-
ben sich erhalten (drei davon publiziert),”’ auerdem drei Antwortschreiben Cajkovskijs.”®
Die erste Einladung, nach Cambridge zu kommen, hatte am 12. Dezember 1892 der Vize-
kanzler der Universitit, John Peile, entsandt.”’

Dieses Dokument wird aus rechtlichen Griinden
nur in der Druckfassung des Beitrags publiziert.

Abbildung 3: Petr Cajkovskij im Ornat der Universitit Cambridge. GDMC

tete Stanford Komposition am Londoner College of Music und leitete dessen Orchester. Seit 1887 Professor
an der Universitdt Cambridge.

77CZM, S. 25 1.

'8 Publiziert in den Banden CPSS XVIb und XVIL.

7 Peiles Brief ist publiziert in: CZM, S. 24.
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Modest Cajkovskij berichtet folgendermafBen iiber die Ereignisse:

Am [31. Mai /] 12. Juni begannen in Cambridge die Jubildumsfestlichkeiten mit einem Kon-
zert, auf dessen Programm je ein Werk der fiinf zu ernennenden Doktoren stand und ausser-
dem eines von dem Direktor der ,,Musical Society*, Stanford. [...]

Alle Nummern wurden von den betreffenden Komponisten dirigiert, mit Ausnahme der Suite
von Grieg und der Orchesterbegleitung der Fantasie ,,Africa“, welche unter Stanfords Leitung
gespielt wurde.*

Von allen Komponisten, die an dem Festkonzert in Cambridge beteiligt gewesen waren,
wurden in der Zeitschrift Daily Graphic Portratskizzen verdffentlicht — freundschaftliche
Impressionen des Kiinstlers G. K. Jones. Cajkovskij ist beim Dirigieren eingefangen, dane-
ben steht als Unterschrift: ,, Tschaikovsky directing the first performance in England of his
Symphony Francesca da Rimini.®' Wie diese Abbildung entstanden ist, ob sie nach der
Natur gezeichnet wurde oder lediglich der Fantasie des Kiinstlers entsprang, ist nicht be-
kannt. In jedem Fall aber handelt es sich um das einzige iiberlieferte Portrit, das den Kom-
ponisten mit dem Dirigentenstab in der Hand zeigt (Abbildung 4).

Abbildung 4: The Daily Graphic, 14. Juni 1893, S. 5

80 CSt 13/11, S. 611. ,Bce onn [...] crexamuch B KemOpumx, rae 12 mons (31 Mas) B MONOBHHE TPETHEro
HavyalliCh TOPKECTBA 100WIIes] KOHLIEPTOM, B KOTOPOM HCIIOJHSJIMCH ISITh NPOU3BEACHHH BHOBb M30paHHBIX
JOKTOPOB U OJHO JupekTopa obmecta, CtaHdopaa [...] Bcemu HoMepamu TUPHKUPOBAIN aBTOPBI, KpOMe
crouts! ['pura u opkecTpoBoii hanTasuu ,Adpuka’, npoureamux noj ynpasieauem Crandopna.” Zizn’C 3,
S.549 f.

8 Daily Graphic, 14. Juni 1893, GDMC, b' Nr. 99/5.
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Uber den fir alle Ehrendoktoren der Universitit Cambridge veranstalteten Empfang
berichtete Cajkovskij seinem Bruder Modest:

Meine Friihstiicke und Mittagessen sind schon alle vergeben, und all das wird bei ihnen unge-
wohnlich lange abgehalten. Gestern hat die Direktion fiir mich und Saint-Saéns ein Diner im
Westminster Club veranstaltet. Schick und Eleganz waren unglaublich [...]. AuBBerdem muss
ich stindig an Konzertmatineen teilnehmen, denn man kommt hier personlich mit der Einla-
dung, und es wire peinlich abzulehnen.*

Cajkovskijs Wahrnehmung der Stadt London hatte sich dabei merklich gewandelt — wo-
moglich unter dem Eindruck der Zeremonie in Cambridge und der prachtvollen Empféinge.
Der Komponist schrieb nun: ,,Auf dem Corso auf der Regent Street und im Hyde Park sind
so viele Kutschen, solch ein Uberfluss und eine Schénheit der Gespanne, dass einem die
Augen iibergehen.“® Wihrend seines letzten, elftigigen Aufenthalts in GroBbritannien
hatte Cajkovskij Gelegenheit, an vielen Orten zu weilen und zahlreiche Sehenswiirdigkei-
ten kennenzulernen.

Insgesamt gibt Cajkovskijs englische Korrespondenz Einblick in den Umgang, den er
mit verschiedenen Briten pflegte. Unter den mehr als 30 Adressaten finden sich Verehrer
seiner Kunst und Autographensammler ebenso wie die Organisatoren seiner Konzerte. Thre
Briefe stammen im Wesentlichen aus dem Jahren 1887 bis 1893. Eine grofle Anzahl an
Briefen des Komponisten selbst wird in britischen Archiven aufbewahrt.** Dazu zihlt zum
Beispiel auch Cajkovskijs bereits aus dem Jahr 1876 datierender Brief an Eduard (Edward)
Dannreuter™, den beriihmten englischen Pianisten, welcher bekanntlich am 23. September
1876 als erster in GroBbritannien das Klavierkonzert Nr. 1 b-Moll op. 23 zur Auffithrung
brachte. Der Brief wurde im Jahr 1907 von der Witwe Dannreuthers in der Zeitschrift The
musical Times publiziert.*® Cajkovskij dankt darin dem Pianisten vielmals fiir die Auffiih-
rung des Konzerts ebenso wie fiir die Anmerkungen und Verbesserungsvorschldge, die
dieser in seinem Schreiben an den Komponisten zum Werk gemacht hatte.

Auch die Dannreuther gehorende Ausgabe des Konzerts (in der ersten Fassung) hat
sich in der British Library erhalten.®” Der Pianist trug darin alle Verénderungen ein, die der

82 .V MeHs yxk BCe 3aBTpakm M BCe 00ebl pa30OpaHbl, H BCE 3TO JEIAETCS y HUX HEOOBIKHOBEHHO JOJIO.
Buepa mue u Cen-Cancy aupexnus naBana ooen B BectmuHacTepckom kiry0e. 11Uk u pockomrs HeBepOSITHBIC
[...]. Kpome sTor0, MpUXOANUTCS €XKEeIHEBHO ObIBATH Ha THEBHBIX KOHIIEPTaX, MO0 MPUXOASIT MPUTAmaTh U
oTkasbiBaTh Henosko.“ CPSS X VI, S. 102.

¥ Bo BpeMs kataHus Ha Pumpkent-Ctput u B aiin-Ilapke cTonbko skumaxei, Takas pocKOIIb U KpacoTa
3aIpsHKKH, YTO Tasa pasoderatorcs. Ebd.

%13 Briefe, die der Komponist an den Sekretéir der Philharmonic Society, Francesco Berger, geschrieben
hat, haben sich in der British Library erhalten. Vgl. die komplette Publikation dieser Dokumente samt den im
Archiv des GDMC aufbewahrten Gegenbriefen Bergers: Luis Sundkvist, Cajkovskijs ,, Londoner Sinfonien "
— Der Briefwechsel des Komponisten mit Francesco Berger, in: Mitteilungen 20 (2013), S. 49-117. Ein 1986
versteigerter Brief Cajkovskijs an George H. Robinson, Musiklehrer und Vorstandsmitglied der Philharmonic
Society, wird als Fotokopie in der British Library aufbewahrt, vgl. die Publikation mit Robinsons zwei Ge-
genbriefen (aus dem Bestand des GDMC): Luis Sundkvist, Cajkovskijs Briefwechsel mit George H. Robinson
im Jahre 1893, in: ebd., S. 144-155. Eine Widmungsfotografie und ein Brief an die englische Komponistin
Ethel Smyth sind dagegen nur aus dem Autographenhandel bekannt, vgl. Ronald de Vet, Cajkovskij und
Ethel Smyth im Briefwechsel, in: ebd., S. 182-189 (mit zwei erstmals publizierten Briefen der Englénderin an
Cajkovskij aus dem Bestand des GDMC.)

% Vgl. zu Dannreuther auch: Dzerad MakBérni, ,, Soversenno osobennyj rod muzyki“: vpecatlenija britancev
ot muzyki russkich kompozitorov (konec XVIII — nacala XX veka), in: Russko-britanskie muzykal nye svjazi,
hrsg. von Ljudmila G. Kovnackaja u. a., Sankt Petersburg 2009, S. 20-22.

*CPSS VI, 8. 32.

%7 The British Library, K. 11. d. 8. (1.)
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Komponist in der zweiten Redaktion des Konzerts in der Partiturausgabe vorgenommen
hatte. Trotz der von Cajkovskij in seinem Brief zum Ausdruck gebrachten Dankbarkeit
lasst sich ein Einfluss von Dannreuthers Anregungen bei der Entstehung der vom Kompo-
nisten betreuten zweiten Redaktion des Werks nicht dokumentarisch belegen. Die Eintra-
gungen, die der Pianist in seinem personlichen Exemplar gemacht hatte, diirften einfach
Ubertragungen der Veriinderungen nach der Partiturausgabe des Jahres 1879 gewesen sein;
dies bestitigt die von Dannreuther fixierte Jahreszahl 1879 auf dem Titelblatt, also das Jahr
des Erscheinens der neuen Ausgabe in Russland.

Die Verbreitung von Cajkovskijs Musik in GroBbritannien (ebenso wie in den USA
und in Europa) wurde stark von Dannreuthers Lehrer Hans von Biilow unterstiitzt. 1878
schrieb der Komponist an Frau fon Mekk:

Der einzige beriihmte Mann, der, von den allerbesten Absichten beseelt, mir zu helfen ver-
sucht, ist Biillow. Leider tritt er infolge seiner Krankheit nur noch selten auf und kann deshalb
nicht viel tun. Thm habe ich es zu verdanken, dal man mich am besten in Amerika und Eng-
land kennt. Ich besitze eine Menge von Kritiken aus diesen Landern, in denen er in letzter Zeit
dirigiert hat, die er mir zusandte.*®

Auf seinen Konzerten interpretierte Biillow haufig das Theme original et variations op. 19
Nr. 6. Am 21. Juni 1879 sollte er in London das ihm gewidmete 1. Klavierkonzert auffiih-
ren, nahm jedoch wegen des ,,schlechten Dirigierens® von Wilhelm Ganz davon Abstand.
Eine genauere Erkldrung lieferte er in seinem Brief an den Herausgeber der Zeitung World:

I owed to my friend Tschaikowsky, the composer of the concert, not to act as an accomplice in
the murder of his work under a leader, who seems unable to read an orchestral accompaniment
of any importance, nay, unable of being himself conducted by a most intelligent and quick
conceiving band, let alone to conduct it.*’

Entwiirfe nicht vollendeter ,britischer® Ideen

Cajkovskijs tiefe Verbundenheit mit der englischen Literatur musste auch in seinem Schaf-
fen Spuren hinterlassen. Davon zeugen insbesondere seine Kompositionen zu Sujets aus
Shakespeare und Byron. Daneben gibt es aber auch unvollendete Opernpline, die sich
ebenfalls auf englische literarische Vorlagen griinden — beispielsweise Ivanhoe nach Wal-
ter Scott (1872) oder das schon erwéhnte Projekt einer Oper nach Byrons Poem The priso-
ner of Chillon in der russischen, dramatisierten Fassung von Aleksandr F. Fedotov. Dieses
Sujet erdrterte Cajkovskij mit dem Dramaturgen Fedotov ganz am Ende seines Schaffens-
weges, im Jahr 1892, nachdem er seine letzte Oper lolanta abgeschlossen hatte.”

Nach Pikovaja dama gelangte auch die Schriftstellerin George Eliot mit ihrem Roman
ins Gesichtsfeld des Komponisten. In seiner Bibliothek haben sich mehrere ihrer Werke in
russischen’’ wie auch in franzosischen’® Ubersetzungen erhalten. Im 1. Band von Eliots

¥ Teure Freundin, S. 162. , EAMHCTBEHHBIH Ty3 OyIICBICHHbI OTHOCHTENHHO MEHS CAMBIMHU JIyHIIHMH
HamepeHussMu, — brosioB. K HecyacTbio, OH MOYTH COLIEN BCIIEACTBHE OOJE3HN C apTUCTHUECKOTO MOTPHUIIA 1
MHOT'0 c/iefiaTh He MOXeT. biarogapsi eMy, oHaKo jxe Jiydiie U OoJbliie, 4eM KOrJa-in0o, MeHs 3HAIOT B
AMepl/lKe U B AHFJ'II/II/I, Ny MCEHA CCThb 1i€J1asd Macca NPUCBUIACMbIX UM craTei 060 MHEC, ITMCAaBIINXCA B 3TUX
JIBYX CTpaHax, TJie eMy TIPUILIOCh B IIoceaHee Bpems neiictoBath. CPSS VI, S. 189.

% Hans von Biilow, Briefe und Schriften, Bd. VI: Briefe, Bd. V, Leipzig 1904, S. 577.

% Brief A. F. Fedotovs an Cajkovskij, GDMC, a 4 Nr. 4482.

°' 7. Elliot, Romola / (Romola). / Roman / Zorza Elliota. / Perevod s anglijskogo A. L-na, Sankt Petersburg:
Tip. V. Komarova, 1891. 171, [1] S., Illustrationen. Eingebunden. GDMC, d' Nr. 402.
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Roman Adam Bede’ st6Bt man auf verschiedene Kommentare des Komponisten, die mit
diinnem Bleistift eingetragen sind. Auf dem Umschlag steht: ,,Profession de foi Dauot ctp.
220-225. ctp. 228.“ (,,Eliots Credo S. 220-225. S. 228.%) Eine geschweifte Klammer hebt
sodann auf S. 220 einen Absatz hervor, in dem der fiktive Autor des Buchs tliber Fragen der
kiinstlerischen Wahrheit nachdenkt und dem moglichen Vorwurf begegnet, die Gestalt des
Broxton sei nicht fromm genug gezeichnet. FolgendermaRen lautete die angestrichene Pas-
sage vom Beginn des XVII. Kapitels in der von Cajkovskij gelesenen franzosischen Uber-
setzung:

Certainement je 1’aurais pu, ma belle lectrice, si j’étais un habile romancier, point obligé de
s’attacher servilement a la nature et aux faits, mais capable de représenter les choses comme
elles n’ont jamais été et ne seront jamais. Alors mes personnages seraient entierement de mon
propre choix, et j’aurais pu rendre le type le plus habituel du ministre, mettre en toute occasion
dans sa bouche mes admirables opinions personnelles. Mais vous avez di vous apercevoir
depuis longtemps que je n’ai point une vocation aussi élevée, et que je n’aspire qu’a représen-
ter fidélement les hommes et les choses qui se sont reflétés dans mon esprit. Le miroir est dou-
blement défectueux; les contours y seront quelquefois fausses, 1’image faible ou confuse; mais
je me crois tenu de vous montrer aussi précisément que je le puis quel est ce reflet, comme si
j’étais sur le banc des témoins, faisant ma déposition sous serment.

Unterhalb des Textblocks notierte Cajkovskij die Worte: ,Munas Dmmor. (,,Liebe
Eliot.”) Auf Seite 224 ist ebenfalls ein Abschnitt unterstrichen und am Rand mit dem Zei-
chen ,,X* gekennzeichnet: ,,Oui! Dieu merci, ’amour humain est comme les puissantes ri-
vieres qui fécondent la terre; il n attend pas la beauté, il s’élance avec une force irrésistible
et la porte avec lui.“** Auf Seite 229 schlieBlich markierte Cajkovskij durch An- und Un-
terstreichungen einen groBen Teil einer Passage, in der es um Fragen der Religion, der
Dogmatik und um verschiedene religiose Sekten in England geht.

Auf dem &duBleren Vorsatzblatt des 2. Bandes findet sich eine mit dem Jahr 1893 da-
tierte Notenskizze (Abbildung 5), deren Autor nicht sicher bestimmt werden konnte. Es
handelt sich um drei, mit Bleistift notierte Takte in G-Dur sowie um ein leer gebliebenes
weiteres Notensystem.

%2 ../ Scénes / de la vie ecclésiastique / Traduites de l'anglais / avec l'autorisation de l'auteur / par/ F.
D'Albert-Durade / traducteur D’Adam Bede etc., Genf: A. Cherbuliez; Paris: G. Fischbacher. [1884]. 323,
[1] S. Eingebunden. GDMC, d* Nr. 62; ... / Le / moulin sur la Floss / Roman traduit de l'anglais / avec l'au-
torisation de l'auteur / par A.-F. D'Albert-Durade / ..., Bd. 1-2, Paris: Hachette et C*, 1887. Eingebunden.
GDMC, d* Nr 60 ; ... / Scénes de la vie du clergé / Tribulations / du / révérend A. Barton / Roman de M.
Gilfil / Nouvelles traduites avec l'autorisation de l'auteur / par / A.-F. D'Albert-Durade. Paris: Hachette et
Cie, 1887.[4], 299, [1] S., 24 S. Werbebeilage. /... / Catalogue / d'ouvrages de lecture / a l'usage / des bibli-
otheques populaires, scolaires / et communales / Compris dans les listes et catalogues officiels publiés / par
le ministére de l'instruction publique, Paris: Hachette et C*, Juli 1886.] Eingebunden. GDMC, d* Nr. 64; ... /
Silas Marner / Le tisserand de Raveloe / Roman traduit de l'anglais / par / Auguste Malfroy, Paris: Hachette
et C*, 1890. [4], 338, [10] S. Eingebunden. GDMC, d* Nr. 63. ... /Adam Bede / Roman traduit de l'anglais
/ Avec l'autorisation de I'Auteur / par F. D'Albert-Durade. / Nouvelle édition / ..., Bd. 1-2, Paris: Hachette et
C*, 1892. Eingebunden. GDMC, d* Nr. 57-58.

* Eliot, Adam Bede, Bd. 1, GDMC, d* Nr. 57.

** Adam Bede, S. 224. GDMC, d” Nr. 57.
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Dieses Dokument wird aus rechtlichen Griinden
nur in der Druckfassung des Beitrags publiziert.

Abbildung 5: Charles Dickens, Adam Bede. Roman traduit de l'anglais [...]
par F. D'Albert-Durade. Bd. 2, Paris: Hachette et C*, 1892. GDMC, d* Nr. 58

Modest Cajkovskij erinnerte sich, dass sein Bruder in eben diesem Jahr beabsichtigte, eine
Oper nach einem anderen Roman Eliots zu komponieren:

In jener Zeit sprachen wir sehr viel iiber ein Sujet flir eine neue Oper. Der Lieblingsschrift-
steller Peter Iljitschs war in den letzten Jahren G. Eliot. Die Werke dieser bewundernswerten
Frau hatte er auf einer seiner Auslandsreisen kennengelernt, als er gleich von vornherein auf
das beste von ihnen stiess — ,,The Mill on the Floss* [1860]. Seitdem konnte in der Meinung
Peter Iljitschs nur Leo Tolstoi mit ihr rivalisieren. ,,Adam Bede®, ,,Silas Marner®, ,,Middle-
march® versetzten ihn in Begeisterung, und er las sie immer und immer wieder. Weniger als
die anderen gefiel ihm ,,Romula“ [= ,,Romola“]; am meisten — nach ,,The Mill on the Floss* —
»Scenes of clerical life“. So kam er auf den Gedanken, eine dieser Novellen zu einem
Opernlibretto zu verarbeiten, und zwar ,,The sad fortunes of the reverend Amos Barton®. Er
verlangte, dass ich sie l4se und meine Meinung sagte. Ich muss beichten: ohne die Novelle ge-
lesen zu haben und mich nur auf die Erzéhlung Peter Iljitschs stiitzend, riet ich ihm ab, dieses
Sujet fiir eine Oper zu verwenden.”

Nachdem er auf dieses Sujet verzichtet hatte, begeisterte sich Cajkovskij alsbald fiir eine
andere Erzéhlung George Eliots, Mr Gilfil’s Love Story. Dariiber berichtete German Laro$
in seinen Erinnerungen an den Komponisten:

% ¢St 13/1L, S. 621. ,,MHoro TOBOPWJIM MBI C HUM O CIOXETE [UIT HOBOW OIEpHl. 3a IMOCIeIHNE TOIBI JTF00H-
Mmeiimum mucareneM llerpa Mnbnga 6puta XKopx DnuoT. [To3HAKOMMIICS OH € €r0 COYMHEHUSIMH B OJHY W3
3arpaHUYHBIX MOE3[I0K M Hamall cpa3y Ha LIeJeBp 3TOM M3yMHTelbHOI xeHiuuHbl ,The Mill on the Floss’.
Toapko ToJCTO# ¢ 3TO# MOPBHI MOT CONIEPHUYATE ¢ Heil BO MHeHuH [letpa Mnbnya. ,Adam Bede’, ,Silas Mar-
ner‘, ,Middlemarch® npuBoauIK €ro B BOCTOPT, M OH HE TOJILKO YUTAJI, HO M MIEPESYUTHIBAT UX. MeHee Apyro-
ro eMy moHpasmiachk ,Romola‘, 6oinsiie xe Beero, nocie ,The Mill on the Floss® — ,Scenes of clerical life® u
BOT €My IIPHUIILIO B TOJIOBY B3SITh JJIsl IMOPETTO HOBOM OIEphl OJIHY M3 MoBecTel 3Tux cueH: ,The sad fortu-
nes of the reverend Amos Barton‘. OH notpe©oBaj, uToObI 5 MPOUEN €€ U CKa3ald cBoe MHeHue. Karoch, He
MPOYMTAB JaXe MMOBECTH, CyJIsl M0 OJHOMY nepecka3y [letpa Wibuua, st OTCOBETOBAT eMy Opath ISt OMEPHI
ator croxker.” Zizn’C 3 - 1997, S. 562.

24



GroBbritannien im Leben und Schaffen Cajkovskijs

Wenige Wochen vor seinem Ableben sprach Tschaikowsky mit mir noch iiber Stoffe fiir eine
neue Oper, die ihn nacheinander beschéftigt hatten. Von George Eliot, fiir deren Romane, an-
gefangen mit The Mill on the Floss er in seinen letzten Lebensjahren eine ausgesprochene
Vorliebe zu entwickeln begann, hatte er in den Sommermonaten Scenes of clerical life in fran-
zdsischer Ubersetzung gelesen. In diesem Band hatte ihn das hohe inhaltliche Pathos der Er-
zahlung Mr. Gilfil’s Love-Story, deren Handlung im 18. Jahrhundert spielt, ganz besonders be-
eindruckt. Er war iiberzeugt, diesen Stoff ,,ausgezeichnet fiir eine Oper benutzen* zu kénnen.”

Cajkovskijs Tod hat die Verwirklichung dieses Plans verhindert. Erhalten hat sich lediglich
ein auf zwei Briefbogen notiertes Fragment eines Szenariums von der Hand des Kompo-
nisten. Offenbar hatte er dieses Szenarium mit einer heute nicht mehr bekannten Absicht
an Laro§ geschickt, denn es wurde in den 1930er Jahren in dessen Archiv entdeckt, wie
eine dem Dokument beigefiigte Notiz N. K. Rukavisnikov, einem damaligen Mitarbeiter
des Museums in Klin, bezeugt: ,,18. Juni 1938. Es wurde ein Paket gefunden, das aus dem
Archiv G. A. Laro$s stammt. Darin befand sich das vorliegende Manuskript P. 1. Cajkov-
skijs.“”” Folgendermafen lautet der Text des Szenariums:

II. Akt: 1. Bild — verschiedene Szenen 1) zwischen dem Captain und der Braut; 2) zwischen
Tina und dem Captain; 3) zwischen Tina, der Braut, dem Captain und Gilfil, in denen ihre
Wechselbeziehung erldutert wird sowie die Eifersucht Tinas, die Eifersucht der Braut, die un-
angenchme Lage des Captains, dessen Gesundheit sich immer mehr verschlechtert, die Unver-
schamtheit Tinas, die zur Erkldrung mit dem Lord fiihrt, der beschliefit, sie mit Gilfil zu ver-
heiraten, das Leiden und die Eifersucht Gilfils usw. All das soll im Park stattfinden.

2. Bild. Abend im groBen Saal des Schlosses. Tina wird aufgefordert zu singen. Sie singt die
zweite Arie aus dem I. Akt, wird aber so davon mitgerissen, dass sie zur allgemeinen Uberra-
schung (so dhnlich wie in ,,Adrienne Lecouvreur®) wirklich den Captain angreift, unerwartet
einen Dolch ergreift und ihn auf ihn wirft; doch in dem Moment, in dem sie zu ihm hinléuft,
stoft der Captain einen Schrei aus und stirbt. Allgemeiner Schrecken, Verzweiflung. Tina fallt
in Ohnmacht.

III. Akt. Tina, die sich bei Dorcas verbirgt, ist in einem Zustand der Apathie. Gilfil tritt auf,
gliicklich, sie gefunden zu haben und gleichzeitig betriibt {iber ihre Lage. Ein Versuch, mit ihr
zu sprechen, bleibt erfolglos. Der Lord und die Lady in Trauer tauchen ebenfalls auf. Nach
mehreren kurzen Szenen, in denen sich alles aufklirt, was passiert war, versucht Gilfil Tina
ihre erste Arie in Erinnerung zu rufen. Sie lauscht ihm, beginnt zu singen, weint dann, kommt
zu sich, und alles endet gliicklich, wenn auch mit einem Schatten von Trauer. Sie wird Gilfils
Braut, gibt ihm aber nur Hoffnung, dass sie ihn lieben wird.”®

% Laroche, S. 169. ,,3a HECKOTBKO HEIENb 10 CMEPTH OH PA3rOBAPHUBAN CO MHOI O COJKETaX [UIsi HOBO Ore-
B, TOOYEPETHO MAaHUBIIUX €r0. MexX 1y IpOoYruM, OH HBIHEITHUM JISTOM IPOYEN BO (DPAHITy3CKOM IIEPEeBOJIC
,CLIeHBI U3 KU3HU TyXOBeHCTBA' JIKOpK DJIMOT, pOMaHbl KOTOPOii, HaunHas ¢ ,MenbHuubl Ha Procce’, oH
Ype3BBIYAHHO MO0 B MOCICIHUE TOMBI XKU3HU. B dnciie paccka3oB, COCTABIIONINX ITOT TOMHK, €CTh
onuH, ,JIto60Bp Muctepa ['mipduis’, gerictBue kotoporo npoucxoauT B XVIII cromernn, m KOTOPHI 0CO-
OenHHO TuTeHsUT ero nmadocoM copepkanus. OH HAXOIWI, YTO HAa TOT CIOXKET ,0TIMYHO MOXHO OBLIO OBI Ha-
mucats ornepy . Laros, S. 161 f.

7 »18.VI. 1938 r. Haiinen naker, oTHOCsmuiics k apxuBy ['. A. Jlapoma. B Hem Haxoamunachk HacToAIIas
pyxomucs I1. U. Yaiikosckoro.“ CS (2006), S. 794.

%% 2-¢ neiicteue. Kapruna 1-s1 — pasmuussie cuessl 1) MeXy KallUTaHOM W HEeBeCTOH; 2) Mexxy THuHOI u
Kamuranom; 3) mexnay Tunoit, HeBectoii, KaruranoMm u ['miibduiieM, U3 KOUX BBIACHSIOTCS MX B3aUMHBIC
OTHOIIICHHS, PEeBHOCTh THHBI, peBHOCTh HeBecThl, JIoKHOE MOJ0keHHe KamurtaHa, 370pOBbe KOEro BCe
yxXyamaeTcs, ACpP30CTh TI/IH])I, BbI3bIBAKOIIIas1 O6'bHCHeHI/Iﬂ C ﬂOleOM, peuiaromMm BbLIATH €€ 3a Fl/lﬂb!hl/lﬂﬂ,
CTpaZaHue u peBHOCTh [ mbuis u T. 1. Bee 3T0 MODKHO MPOUCXOTUTH B TTAPKE.

Kaprtuna II-s1. Beuep B 6osbiiom 3ane 3amka. TuHy npocst nets. OHa moet BTOpyIo u3 apuii 1-ro aercrsus,
HO TaK yBIICKACTCS, YTO K YAMBICHHIO BceX (Bpoje Toro, kak B ,Adrienne Lecouvreur®), B camoM memne
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Dieses Dokument wird aus rechtlichen Griinden
nur in der Druckfassung des Beitrags publiziert.

Abbildung 6: Cajkovskijs Szenarium der Oper Mr Gilfil’s Love Story. GDMC

Die Nennung verschiedener Opernsujets nach Eliot, die Notenskizze, das teilweise erhal-
tene Szenarium belegen zweifellos eine ernsthafte, mehr als voriibergehende Begeisterung
des Komponisten fiir ganz neuartige, fiir sein Opernschaffen untypische Stoffe. Bertick-
sichtigt man, dass dieses Interesse in sein letztes Lebensjahr fillt, so kann man mit einigem

HamagaeT Ha KannTana, HEOKUTaHHO BBIXBATHIBAET KWH)KAJ M OpocaeTcs Ha HEro, HO B Ty MHHYTY, KaK OHa
noxoeraer, Kanmnran ncmyckaer Kpuk u ymupaet. O0mmii yxac, ordastape. TrHa magaeT B 0OMOpPOK.
Heiicteue III. Tuna, ckpbiBaromasicss y Jlopkac, B COCTOSIHUU OTyneHus. SBnsercs [Mab(Quiib, CUacTINBBIM,
YTO HAIlle] €€, U BMECTe ONCYAICHHBIH e¢ mojoxeHueM. [lombiTka roBOpuTh ¢ Hel OesycmemHa. Jlopa u
Jlenu B Tpaype Toxe SBIAIOTCS. [ MIb(UIb, MOCHIE Pa3HBIX KPATKUX CIICH, U3 KOMX Pa3bsACHICTCSA BCE, YTO
CIIy4YWJIOCh, MBITAE€TCS HAIIOMHUTH €1 nepByto apuio. OHa NMPUCITYIIUBAETCS, HAUMHAET METh, IOTOM ILIAYeT,
MPUXOINT B ceOsl, M BCE KOHYACTCSI XOTS U OJIarOMOIyYHO, HO C OTTeHKOM TpycTH. OHa Jenaercss HeBeCTOH
I'unpduis, HO MMIIB KaeT eMy Haexk Iy MooouTs ero.” Ebd.
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Recht eine sich anbahnende Verinderung in Cajkovskijs Zugang zur Oper vermuten. Wer
weil}, was der Komponist geschrieben hitte, wenn nicht sein vorzeitiger Tod im Oktober
1893 eingetreten wire!

Eine weitere Gruppe von Biichern in Cajkovskijs Bibliothek, die in direktem Zusam-
menhang zu seinem Schaffen steht, bildet die Gesamtausgabe von Lord Byrons Werken in
franzosischer Ijbersetzung.99 Im 1. Band, in dem die Gedichte enthalten sind, stof3t man
auf eine Vielzahl von Randglossen des Komponisten. So ergédnzte er beispielsweise neben
dem Gedicht Priere de la Nature: ,.Dieses Gedicht ist in der ersten Ausgabe nicht ver-
treten.“'”’ Daraus ldsst sich folgern, dass Cajkovskij bereits die erste Ausgabe von Byrons
Werken gut gekannt hatte. Auf der folgenden Seite ist ein groRer Teil dieses langen Ge-
dichts unterstrichen, daneben liest man: ,,Verbliiffend, genau das, was ich gestern gedacht
habe.“'°" Auch am Schluss des Gedichts auf der nichsten Seite ist ein Passus unterstrichen;
der Randkommentar wurde leider beim Binden teilweise abgeschnitten: ,,[...] Mérz 1885.
[In diesem] Jugendgedicht fand [By]ron zu seiner [pro]fession de foi.“!”> Dem Datum nach
zu urteilen, las Cajkovskij Byrons Lyrik unmittelbar vor dem Beginn seiner Arbeit an der
Manfred-Symphonie, worliber er seinem Bruder Modest am 4. Midrz 1885 in einem Brief
berichtetet.'”® Im zweiten Band der Byron-Ausgabe sind im ersten Gesang des Poems Le
corsaire (The Corsair) folgende Strophen unterstrichen: ,,I1 en a toujours été, il en sera tou-
jours ainsi sous le soleil; toujours le grand nombre travaillera au bénéfice d’un seul! C’est
la loi de la nature.*'%*

Eine besondere Bedeutung nicht nur als Lektiire, sondern mehr noch als Impulse fiir
sein eigenes Schaffen besaBen fiir Cajkovskij die Werke Shakespeares.'” In seiner Biblio-
thek haben sich drei Bande der Gesammelten Werke Shakespeares in der 1880 erschiene-
nen Ubersetzung verschiedener russischer Schriftsteller'®® sowie der 2. Band der Gesamt-
ausgabe seiner dramatischen Werke (1876), an der ebenfalls mehrere russische Schrift-
steller mitgewirkt hatten,'®” erhalten. Daneben gibt es noch russischsprachige Einzelausga-
ben der Tragddien Hamlet (1887)'%, King Lear (1886)'" und Othello (1886)'°, die Alek-

% Georges Byron, Euvres complétes / de / Lord Byron. / Traduites / par Benjamin Laroche. / Nouvelle édi-
tion, Serie 1-4, Paris: Hachette et C*°, 0. J. In Cajkovskijs Einband mit Pragung P.C.« GDMC, d* Nr. 25.

100 ,»| CTHXOT|BOpeHHe 3T0 He monaio B nepBoe nzganne. Ebd., Bd. 1, S. 76.

1ot ,,/I3yMHTeNbHO, KaK pa3 To, 4To s Buepa nymain.” Ebd., S. 77.

192 1...] Mapra 1885. [B sTom] roHOImIEcKOM cTuxoTBopennn [Bai]pon Hamen cporo [pro]fession de foi.«
Ebd., S. 78.

19 vgl. CPSS XII, S. 43

104 Byron, Euvres complétes, Bd. 2, S. 93, GDMC, d® Nr. 25.

19 Zum Thema ,Shakespeare und die Musik’ siche auch Ivan 1. Sollertinskij, Sekspir i mirovaja muzyka, in:
ders., Istoriceskie étjudy, Leningrad 1963; Jurij A. Kremlev, Sekspir v muzyke Cajkovskogo, in: Sekspir i
muzyka, Leningrad 1964.

1%U. Sekspir, Polnoe sobranie socinenij / Villiama Sekspira / v perevode / russkich pisatelej. / Izdanie tret’e,
ispravlennoe i dopolnennoe / pod redakziej / Nik. Vas. Gerbelja, Bd. 1-3, Sankt Petersburg 1880. B
neperere Yaiikopckoro ¢ ticHenneM «I1.U.». In Cajkovskijs Einband mit Prigung ,,P.C.“. GDMC, d' Nr.
374-377.

7°U. Sekspir, Polnoe sobranie | dramatieskich proizvedenij / Sekspira / v perevode russkich pisatelej /
Izdanie N. A. Nekrasova i N. V. Gerbelja / Izdanie vtoroe, Bd. 2, Sankt Petersburg: Tip. M. Stasjulevica,
1876.[2]S., S. 5-440 (1), [2] S. Eingebunden. GDMC, d' Nr. 378.

1% U. Sekspir, Gamlet / princ datskij / Tragedija v pjati dejstvijach / Villiama Sekspira / Perevod s
anglijskogo N. A. Polevogo / S dopolnenijami i variantami po perevodam Vroncenko, Kroneberga, Ketcera i
Sokolovskogo i charakteristikami Gamleta — Gete, Slegelja, Dzonsona, Kol ridza, Mez era / Izdanie vtoroe,
Sankt Petersburg: A. S. Suvorin, [1887]. XL, 140, VIII S. Serie ,,Deievaja biblioteka®. In Cajkovskijs
Einband mit Pragung ,P.C.«. GDMC, d' Nr. 379.
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sej Suvorin in der Reihe ,,DeSevaja biblioteka® (,,Billige Biicherei*) herausgegeben hatte.
Sie zeichnen sich durch lange Einfiihrungsartikel und informative Kommentare aus, die
zweifellos die Aufmerksamkeit des Komponisten auf sich zogen. Auf Shakespeare gehen
mehrere der bekanntesten Werke Cajkovskijs zuriick:

e die Ouvertiire Romeo i Dzul’etta zur Tragddie Romeo and Juliet (1873, 1880, 1884) —
auf Vorschlag von Milij Balakirev

e die Orchesterfantasie Burja nach dem Schauspiel The tempest (1873) — auf Vorschlag
von Vladimir Stasov

o die Fantasie-Ouvertiire Hamlet (1888) —nach eigener Wahl

e die Schauspielmusik zu Hamlet (1891), komponiert auf Wunsch seines Freundes, des
franzosischen Schauspielers Lucien Guitry fiir die Auffithrung durch die franzdsische
Truppe am Michajlovskij teatr in Sankt Petersburg (Premiere: 9. Februar 1891)

Uber Shakespeares Tempest und Romeo and Juliet hat sich Cajkovskij intensiv mit Vladi-
mir Stasov und Milij Balakirev ausgetauscht. AuBerdem schickte Stasov dem Komponist
in seinem Brief vom 13. Dezember 1876 auch das Szenarium zu einer Othello-Oper,''! die
Cajkovskij voriibergehend beschiftigte. Auf dem Brief notierte er sich neben der Inhaltsan-
gabe zum II. Akt: ,,Allein geblieben driickt Jago seinen Hass auf Cassio und Othello aus
und spricht von seinen Vermutungen, unter anderem auch iiber das Taschentuch.“''? In sei-
ner Antwort an Stasov vom 19. Dezember 1876 formulierte Cajkovskij seine Vorschlige
zur Anlage des Szenariums.'”® Dennoch blieb dieser Plan, der der Entstehung von Evgenij
Onegin unmittelbar vorangeht, unverwirklicht.

Das Sujet von Shakespeares Tragodie Romeo and Juliet hat Cajkovskij sein Leben
lang gefesselt. Bereits ganz am Anfang seiner Komponistenlaufbahn, wenige Jahre nach
dem Abschluss des Konservatoriums, hatte er sich dem Stoff erstmals zugewandt. Seine
gleichnamige Ouvertiire existiert in drei Fassungen, die sich erheblich voneinander unter-
scheiden und so die Entwicklung von Cajkovskijs Schaffen widerspiegeln. Eine erhalten
gebliebene Kompositionsskizze zu einem Duett Romeos und Julias gehort zu einem weite-
ren Versuch, Shakespeares Stoff — nun als Opernvorlage — kiinstlerisch zu nutzen. Die Idee
stammt aus den Jahren 1878-1881,"'* fiillt also in die Phase nach Evgenij Onegin und Orle-
anskaja deva. Bis zu seinem Lebensende diirfte der Gedanke an diese Shakespeare-Oper
den Komponisten nicht verlassen haben. In der Duettskizze finden sich alle Themen des
Seitensatzes der fritheren Ouvertiire Romeo i Dzul ‘etta wieder. Nach Cajkovskijs Tod ent-
deckte Sergej Taneev das Manuskript; er vollendete und edierte das Duett, das ins russi-
sche Konzertleben Eingang gefunden hat.'"

199°U. Sekspir, Korol’ Lir / Tragedija v pjati dejstvijach / V. Sekspira / Perevod / A. V. Druzinina / S predislo-
viem i zamecanijami o tragedii i ee charakterach / Kol ridza, Slegelja, Boknillja, DZzemmison, Druzinina i
dr., Petersburg: A. S. Suvorin, [1886]. XXX, 124 S., VIII S. Reklamebeilage. Serie ,,DeSevaja biblioteka®. In
Cajkovskijs Einband. GDMC, d' Nr. 379.

19U, Sekspir, Otello / Venecianskij mavr / Tragedija v 5 dejstvijach / V. Sekspira / Perevod P. I. Vejnberga /
S predisloviem i mnenijami o charakterach tragedii / Férnivalja, DZonsona, Kol ridza / Slegelja / Krejssinga,
/ Rjumelina, Mez’ era, Sankt Petersburg: A. S. Suvorin, 1886. XLVIIL, [1], 145, [1] S., VIII S. Rekla-
mebeilage. Serie ,,Desevaja biblioteka“. In Cajkovskijs Einband mit Priagung ,,P.C.“. GDMC, d' Nr. 380.
"TCEMN, 8. 122-125.

112 dro, ocTaBIINCh OJMH, BHICKA3bIBACT CBOK) HEHABUCTh K Kaccuo i OTeNI0 M FOBOPHT O CBOMX MPE/IO-
JIOXKEHUSX, MEXK/Ty IPOUNM, 1 0 Tiatke.” Zitiert nach: CPSS V, S. 99.

"> Ebd., S. 97-99.

4 ¢S (2006), S. 778 1.

"5 Eine klassische Einspielung: Vladimir Atlantov (Tenor), Kira Izotova (Sopran), Symphonieorchester der
Leningrader Staatsphilharmonie, Dirigent: Eduard Grikurov (1963).
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Auch Shakespeares Hamlet scheint als mogliches Opernsujet Cajkovskijs Interesse er-
regt zu haben: Auf einem Loschblatt von 1885 notierte er zu den Anfangsworten von Ham-
lets beriihmtem Monolog ,,To be or not to be“ ein Musikfragment in es-Moll (Abbil-
dung 7)."'"® Verwendet hat er die Skizze nicht. Letztlich sollte er diesen Stoff in den Berei-
chen der Orchester- und Schauspielmusik umsetzen, in der Hamlet-Ouvertiire (1888) und
der Musik fiir die Vorstellung der franzdsischen Truppe in Petersburg (1892).

Dieses Dokument wird aus rechtlichen Griinden
nur in der Druckfassung des Beitrags publiziert.

Abbildung 7: Vertonung der Worte ,V,To be, or not to be?”, Ldschblatt, 1885.
GDMC, v° Nr. 1

Die Nennung verschiedener Opernsujets nach Eliot, die Notenskizze, das teilweise erhal-
tene Szenarium belegen zweifellos eine ernsthafte, mehr als voriibergehende Begeisterung
des Komponisten fiir ganz neuartige, fiir sein Opernschaffen untypische Stoffe. Bertick-
sichtigt man, dass dieses Interesse in sein letztes Lebensjahr féllt, so kann man mit einigem
Recht eine sich anbahnende Verinderung in Cajkovskijs Zugang zur Oper vermuten. Wer
weil}, was der Komponist geschrieben hétte, wenn nicht sein vorzeitiger Tod im Oktober
1893 eingetreten wére!

" GDMC, v° Nr. 1; siehe die Beschreibung und Transkription in: CSt 7, S. 90.
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Unter Cajkovskijs Handschriften haben sich im Notizbuch Nr. 4 sowie auf einigen lo-
sen Blittern Themenentwiirfe erhalten, die im Herbst 1887 — also noch vor der ,Opern-
skizze® — entstanden sind''’ und die in der Forschung als Material zu einer méglichen Pro-
grammsymphonie Hamlet eingestuft wurden.'' In der bald darauf komponierten Hamlet-
Ouvertiire fand dieses Material keine Verwendung. Einige Monate spdter jedoch wurden
diese Skizzen zur Basis fiir die Themen des ersten, zweiten und vierten Satzes von Cajkov-
skijs 5. Symphonie, zu der der Komponist ebenfalls erste Themenentwiirfe und program-
matische Ideen im Notizbuch Nr. 4 niederschrieb. Die Idee zu der neuen Symphonie
scheint so aus der intensiven Hamlet-Rezeption des Komponisten erwachsen zu sein.

Cajkovskijs nach Shakespeare und Byron geschaffene Werke entstanden auf Anre-
gung der Ideengeber des ,Méachtigen Haufleins®. Darin tritt eine bestimmte Tendenz der
damaligen Zeit zu Tage, als die beiden englischen Schriftsteller zu allgemein giiltigen Leit-
bildern im intellektuellen Leben Russlands geworden waren. Doch wihrend Cajkovskij
seinen Hamlet und Manfred schuf, lieB Anton Cechov die Hauptfigur seines Stiicks Ivanov
in einem Monolog ausrufen:

Ich sterbe vor Scham bei dem Gedanken, dass ich, ein gesunder, kréftiger Mensch, mich in
einen Hamlet, einen Manfred, in einen ,iiberfliissigen Menschen® — ach der Teufel weil3 nicht
in was — verwandelt habe! Es gibt bedauernswerte Leute, denen es schmeichelt, wenn man sie
als Hamlet oder als iiberfliissig bezeichnet, fiir mich aber ist das eine Schande!'"’

In diesen Worten kristallisiert sich die Abkehr von der romantischen Sicht Shakespeares
und Byrons, der Cajkovskij immer treu geblieben ist.

Cajkovskijs ,,Englische Gigue*

Zu Cajkovskijs Bibliothek gehoren verschiedene Volksliedersammlungen, russische, auch
franzosische. Bekannte Volksliedforscher schenkten dem Komponisten Binde mit tsche-
chischen und lettischen Liedern. Zu diesem Komplex zdhlt auch eine Sammlung schot-
tischer Lieder.'”® Wie sie in die Hinde des Komponisten gelangte, ist nicht bekannt. Die
Ausgabe stammt aus dem Jahre 1877. Mdoglicherweise erwarb der Komponist sie auf einer
seiner Englandreisen oder erhielt sie dort als Geschenk. In jedem Fall aber zeugt die Exis-
tenz dieses Bandes in Cajkovskijs Bibliothek von seinem Interesse fiir die schottische
Folklore. Moglicherweise nutzte der Komponist die Quelle bei seiner Arbeit am Ballett
Scelkuncik (Der Nussknacker), um eine Nummer im ,englischen Stil* zu gestalten — die
,Englische Gigue*.

Nach dem musikalisch-choreographischen Szenarium des Balletts, das Marius Petipa
ausgearbeitet hatte, sollten sich im I. Akt alle Kinder verkleiden, nachdem jeder als

"' GDMC, a°Nr. 4, a' Nr. 59.

18 Sieche dazu ausfiithrlich: Vajdman, Tvorceskij archiv P. I. Cajkovskogo, S. 120-129, CSt 7, S. 112-118.
Eine neuerliche Analyse des Skizzenbuchs legt dagegen eine andere Interpretation nahe, so wie sie hier ange-
deutet ist.

1o »s1 YMHPAIO OT CTBIAA MIPHU MBICIIH, YTO 5 3J0POBBIH, CHIIBHBIIN YelloBeK, ooparmics He To B ['amiera, HE TO
B MaH(dpesa, He TO B JIUIIHUE TFOIH... caM uepT He pa3beper! EcTh jkankue JIF0an, KOTOPBIM JIbCTHT, KOT/Ia
VX Ha3bIBAIOT ['aMIeTaMy MM JIMIIHKME, HO JUIS MeHs 970 — mo3op!“ Anton P. Cechov, Socinenija v cety-
rech tomach, Bd. 4, Moskau 1984, S. 260.

120/ Songs / of the North, / gathered together from / the Highlands and Lowlands / of Scotland. / Edited
by / A. C. Macleod and / Harold Boulton. / The music / arranged by / Malcolm Lawson, Sixth Edition, Lon-
don: Field & Tuer the Leadenhall press. IX, [3], 202, [2] S. Eingebunden. GDMC, d* Nr. 265.
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Geschenk ein Knallbonbon mit einem Faschingskostiim erhalten hat. Darauf folgte eine
Tanzsuite mit Auftritten der mit verschiedenen Nationaltrachten verkleideten Kinder:

1. Chinesischer Pas —24 T.

2. Spanischer Pas — 24 T.

3. Italienischer Pas — Tarantella in 32 T.

4. Englischer Pas — Gigue. Zum 2/4-Takt. Sehr schnell 48 T.

5. Der Narr tanzt einen russischen Trepak — 16 bis 24 T.

6. Coda. Franzdsischer Cancan, Schlussfigur der Quadrille —
furioser Galopp aller Kinder 48 T."*!

Der Plan einer solchen Kindermaskerade wurde indessen wieder verworfen. Im Skizzen-
heft zum I. Akt des Balletts notierte der Komponist: ,,Nicht abgeschlossen, denn als ich in
Petersburg war, erfuhr ich, dass Vsevolozskij die Ténze hier nicht mdchte, sie werden
vermutlich in den II. Akt verlegt.“'** In der Tat wurde ein Teil der nationalen Tinze auf
Wunsch des Direktors der Kaiserlichen Theater, Ivan I. Vsevolozskij, in den II. Akt einge-
fiigt, wihrend der Tanzanteil im I. Akt gleichzeitig einschneidende Kiirzungen erfuhr.'”
So fiel die ,,Englische Gigue“ aus dem Werk heraus; sie hat sich gleichwohl in Cajkovskijs
Archiv unter den Skizzen zu den anderen Tédnzen erhalten, auf 2-3 Systemen notiert, in je-
ner Form also, die der Komponist meist fiir die erste Fixierung eines Werkverlaufs verwen-
dete. Dieser bis auf die Instrumentierung abgeschlossene Zustand des Notentextes erlaubte
es, die Gigue vollstindig zu rekonstruieren; man hat sie bei spiteren Inszenierungen des
Balletts daher wieder eingesetzt. Das dabei verwendete Auffiihrungsmaterial wird ebenso
wie der gesamte Skizzenbestand zum Ballett Der Nussknacker im GDMC aufbewabhrt.

Insgesamt spiegeln sich in Cajkovskij Verhiltnis zur Kultur GroBbritanniens zwei Aspekte
wider: Einerseits setzt sich hier ein jahrhundertealter Dialog zweier Kulturen fort; anderer-
seits aber bildete die kontinuierliche Auseinandersetzung mit England einen wichtigen Be-
reich des inneren Seelenlebens des Komponisten, dessen Leben und Schaffen aufs Engste
mit Grofbritannien und der Kultur dieses Landes verkniipft waren.

121 ,» 1. Kutaiickoe na — 24 1.; 2. Ucnanckoe ma — 32 T.; 3. UtanssHCKOE Ma — TapanTeuia B 32 T.; 4. AHIIIHA-
ckoe ma — xwura. Ha 2/4. Ouenp ObicTpo 48 T.; 5. Lyt TaHIyer pycckuii Tpemnak - ot 16 g0 24 t.; 6. Kona.
Opaniy3ckuil KaHKaH, MociaeqHsis GUrypa KaJpuid — HEHMCTOBBIN raion Becex jaereid 48 1. Zitiert nach der
russischen Ubersetzung von Petipas franzosischer Vorlage in: Slonimskij, S. 326.

122 He nmoxomumn, u6o, moGsBaB B IleTepbypre, y3Hai, uto BCEBONOXKCKHI TAHIEB 37€Ch HE XOUeT H,
BEpOSITHO, OHM Oy/IyT nepereceHs! Bo 2-e aeiictaue.“ CS (2006), S. 251.

'3 Slonimskij, S. 252.
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