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VORWORT

Die Neue Cajkovskij-Gesamtausgabe (P.L Cajkovskij, New Edition of the Complete Works /
Novoe polnoe sobranie sotinenij), NCE, erscheint seit 1993, Cajkovskijs 100. Todes;ahr bei
den Verlagen Schott Musik International (Mainz etc.) und Muzyka (Moskau), in Verbindung
mit der Tschaikowsky-Gesellschaft (Klin-Tiibingen), dem Cajkovskij-Museum in Klin (Be-
zirk Moskau) sowie dem Russischen Institut fiir Kunstwissenschaften (Moskau) und unter der
Editionsleitung von Prof. Dr. Ljudmila Korabel'nikova (Moskau), Dr. habil. Valentina
Rubcova (Vorsitz, Moskau), Dr. habil. Polina Vajdman (Klin) und Prof. Dr. Thomas Kohlha-
se (Tibingen).

Die NCE ist eine wissenschafiliche und zugleich fiir die musikalische Praxis bestimmte
Ausgabe mit samtlichen vollendeten, unvollendeten oder fragmentarischen musikalischen
Werken und Schriften Cajkovskijs nach den erhaltenen handschrifilichen und gedruckten
Quellen, erarbeitet nach den heute iblichen textkritischen und philologischen Methoden.
(Inhalt und Gliederung der Ausgabe: siche unter Punkt 2 der vorliegenden Editionsrichtlini-
en.) Inhaltlich und editorisch ersetzt die NCE, die auch eine Serie mit kommentierten Faksimi-
les der erhaltenen Skizzen und Entwiirfe Cajkovskijs sowie ein zweibindiges Werkverzeich-
nis und eine Cajkovskij-Enzyklopidie umfassen wird, die alte Gesamtausgabe (P. Cajkovskij,
Polnoe sobranie sofinenij, Musikalische Werke Band 1-62, Moskau 1940-1971, sowie Band
63, Kirchenmusik, Moskau 1990; Schriften und Briefe Band II und I sowie V-XVII, Moskau
1953-1981; Band I und IV mit den Tagebiichern und Notizbiichern sind nicht erschienen).

Die vorliegenden Editionsrichtlinien der NCE machen sich die Erfahrungen der Neuen
Schumann- und der Brahms-Gesamtausgabe zunutze; deren Edltlonslemmgen sei herzlich
dafiir gedankt, daB sie ihre Richtlinien zur Verfligung gestellt haben' . Des weiteren werten sie
die reichen Erfahrungen und die Ergebnisse der alten Cajkovsku—Gesamtausgabe aus. Und
schlieBlich beriicksichtigen sie die Arbeitsergebnisse der jimgsten Cajkovskij-Forschung, die
auf einer breiteren Quellenbasis und auf der Grundlage des neuen Werkverzeichnisses (siche
unter 2, Gliederung der Ausgabe, Serie XII) neue methodische und philologische Ansitze
erfordert.

IMPEIMCIIOBUE

Hogoe nosmoe cobpanme counmenmtt [1. X, Uatkosexoro (HIICC; P. I. Cajkovskij, New Editi-
on of the Complete Works / Neue Cajkovskij-Gesamtausgabe) srumyckaercs ¢ 1993 roga, roxa
100-netrs co gust cMepTH Halkosckoro, usfarenscTsoM "Myssika" (Mocksa) # Schott Musik
International (Mainz etc.) mpu copetictem OOmecrsa Yaitkosekoro (FKumm-Tiobunren),
Homa-myses Uakxosckoro B Kummy u Poccmifckoro HHCTHTYTA2 HKCKYCCTBO3SHAHHS TOJ
PYKOBORCTBOM PelariOHHON KOMHCCHE B COCTaBe: JNOKTOp Hckyccrsosememus Jliommmia
KopaBenpaukora (MockBa), TOKTOp HCKYCCTBOBeXeHMS BanentnHa PyGunoBa (mpeicenares,
Mocxksa), moxTop mckyccrsosenenms Iloywma Batinmas (KUmH), ZOKTOp HCKYCCTBOBENCHMS,
ripocpeccop Tomac Kommxaze (Tobwmren).

HIICC amasercs HayYHbIM H OJHOBPEMEHHO MNpPENHASHAYCHHEM A NPAKTHIECKOTO
WCTIOJB30BAHNSA HM3JAHAEM, BKJOOYAOIIEM B ce0s BCE COXpaHMBIIMECS B PYKODUCHHIX K
HeyaTHEX MCTOUHWKAX 3aKOHUSHHHE WM HEOKOHUSHHBE MYIHKAILHLE COUMHEHHS, TUCEMA 1
JMTEPATYPHLIE Opom3BeAcHMs UalKOBCKOrO, H W3JaHHEM, NONTOTOBICHHEIM HAa OCHOBE

! Die Editionsrichtlinien der "Johannes Brahms Gesamtausgabe” sowie der Ausgabe "Robert Schumann. Neue
Ausgabe samtlicher Werke" liegen inzwischen gedruckt vor, und zwar in: Editionsrichtlinien Musik. Im Auftrag
der Fachgruppe Freie Forschungsinstitute in der Gesellschaft fiir Musikforschung herausgegeben von Bernhard
R. Appel und Joachim Veit unter Mitarbeit von Annette Landgraf, Kassel etc. (Birenreiter) 2000 (= Musikwis-
senschaftliche Arbeiten. Herausgegeben von der Gesellschaft fiir Musikforschung. Band 30), S. 31-63 (Brahms)
und 303-336 (Schumann).



TPUHATHIX CEFOJHS TEKCTONOTRUeCKUX # (mionorayeckux mpuniunos. (Cofeprkanue 1 cOCTaB
H3JaHds cM. noj Iyskrom 2 Hacrosumux "OcHopHmix nojoxermit”.) Ilo cozepxanmio n
perakropckolt pabore HIICC, KoTopoe BKMOYMAET KOMMEHTHPYEMYIO (DAKCHMILILHYIO CepHIO
COXpAaHMBIIEXCA HaOPOCKOB M 3CKH30B UalKOBCKOTO, a TaKke YKasaredb COUHHEHWH
YaitkoBckoro ¥ Jamuxonemuo o YalkoBCKOM, SBASETCA JAIbHEHIINM IArOM IO CPABHEHEIO
co crapam IICC (1. Yattkosckntt. [loaroe cobpanne counnennii. My3nKaNbHEE COUMHEHHS:
TT. 1-62, Mocksa, 1940-71; T. 63, Mocksa, 1990; JluTepaTypHrie Npou3BefeHUs U MUCHMA: TT.
II, I, V-XVII, Mockea, 1953-81; 1. I u IV ¢ 1HeBHHKaMH ¥ 3aIMCHBIMH KHIDKKaMU HE
OnyGJAUKOBAHE).

Hacroanme "Ocnopune moaoxkenns” HIICC menosmsyor onbir paGotet Hag HoseM
coBpanueM counnernit IITymana u CoGpanueM counnennfi Bpamca, peako/ieraam KOTOPHLX
TIPHHOCHTCS CepiedHasd GIarofapHOCTB 33 paspellieRHe BOCHONBIOBATHCA HX Marepuaiamu .
HIICC yunrsisaeT Takske 6orarhiit oneIT paGoTs # pesy srars craporo IICC. Hakosen, B gux
[PETBOPEHE! pesyjbTaTH HOBEHINMX Hccrefosadmii no UalKOBCKOMY, KOTOpHeE CTaH
OCHOBHOM Ga3off YKasare/ss COUMHEHHH KOMIO3IHTOpa (CM. IIOJ IYHKTOM 2 COCTaB W3AaHMS,
cepuio XII).

2 "OcpopEme moNoXemms” pabora max CoBpammeM cowrmemmit Bpamca u imnammem Hosoro coBpasms
coundennit Illymana K HacTOAeMY BpeMERN ONYGNIKOBAHW, & WMeHHO: IIPHHIENEH MY3HKATHHOrO
penaxTuposarnd. Ilo nmopyuempo rpymmt yuessx Mucrnirryra cpoGopusix uccrenosammt OGmecTse M3ydeHis
MY3EIKE DogroTomieHH BepuxaproM P. Ammexem n Hoaxipsom Qattrom npw yuactim Ammerts Jlammrpad. -
Kassel etc. (Birenreiter), 2000 (= Hayuno-Myaskamaue paGoTw. IloaroTorness OBMIECTBOM H3yUeHHs MY3HKH,
T. 30), c. 31- 63 (Bpamc) r ¢. 303-336 (TLyman).
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Vorbemerkungen

Die vorliegenden Editionsrichtlinien umreiBen kurz die wissenschaftliche Konzeption der
NCE und legen die Prinzipien und Regeln der Arbeit mit den Quellen dar ebenso wie die
Prinzipien der Gestaltung und Wiedergabe des Notentextes und der Textteile, insbesondere
des wissenschafilichen Apparats der Ausgabe, also des Kritischen Berichts.

Die wissenschafiliche Konzeption der Ausgabe griindet auf dem umfassenden Studium
der von nunmehr einigen Forschergenerationen gelegten wissenschaftlich-philologischen Ba-
sis von Cajkovskijs schopferischem Erbe und auf den Materialien und Dokumenten, die, ge-
sammelt und systematisiert von russischen Forschern, in das "Thematisch-bibliographische
Verzeichnis der Werke P. 1. Cajkovskijs” (CS) eingegangen sind, hg. von L. Z. Korabel'niko-
va, P. E. Vajdman und V. V. Rubcova (in Druck).

Die Gestaltung des Notentextes und des wissenschaftlichen Apparats beriicksichtigt die
Erfahrungen der beiden beteiligten Verlage, Muzyka (Moskau) und Schott Musik Internatio-
nal (Mainz etc.), mit musikalischen Gesamt- und Denkmélerausgaben. Das Schema der vor-
liegenden Richtlinien der NCE folgt in seinen Grundziigen den Editionsrichitlinien der neuen
Gesamtausgaben der Werke von Schumann und Brahms. Wir danken ihren Editionsleitungen
flir die freundliche Erlaubnis, ihre Richtlinien auswerten zu diirfen.

Die Editionsrichtlinien der NCE kénnen im Verlauf der weiteren Arbeit an den Quellen
und an einzelnen Biinden erginzt werden. (Dies betrifft vor allem Fragen und Probleme im
Zusammenhang mit der Herausgabe der Biihnenwerke Cajkovskijs — Opern, Ballette, Schau-
spielmusiken — unter Punkt 8.) Auch Modifikationen einzelner Richtlinien kénnten notwendig
werden.

Fiir die Herausgabe der literarischen Werke Cajkovskijs, der Tagebiicher und Korrespon-
denz (NC‘E, Serie XI) miissen noch besondere Richtlinien erarbeitet werden; sie werden fol-
gende frithere Ausgaben und Materialien beriicksichtigen: CPSS V-XVI, Moskau 1957-1981;
L. van Beethoven, Briefe, drei Binde, Moskau 1970-1986; S. V. Rahmaninov, Briefe, Litera-
risches Erbe, drei Binde, Band 2 und 3, Moskau 1980; S. 1. Taneev, Tagebiicher, hg. von L.
Z. Korabel'nikova, drei Binde, Moskau 1981-1985; H. Bennwitz u. a. (Hgg.), Komponisten-
briefe des 19. Jahrhunderts. Bericht des Kolloquiums 1994, Akademie der Wissenschaften
und der Literatur - Mainz, Stuttgart 1997 (= Abhandlungen der Geistes- und Sozialwissen-
schaftlichen Klasse, Jg. 1997, Nr. 4).

1. Allgemeines

1.1. Die NCE ist eine wissenschaftliche, historisch-kritische Gesamtausgabe der musikali-
schen Werke P. L. Cajkovskijs sowie seiner Schriften, Tagebiicher, Briefe und Briefwechsel.
Die NCE ist als textkritische Ausgabe zugleich fiir die musikalische Praxis bestimmt. Sie um-
falt samtliche erhaltenen Kompositionen und Dokumente, einschlieBlich der Skizzen und
Entwiirfe, und wird durch ein thematisch-systematisches und bibliographisches Werkver-
zeichnis (CS) sowie eine Cajkovskij-Enzyklopidie erginzt. Einige Materialien werden zum
ersten Mal publiziert.

1.2. Die NCE stiitzt sich auf die Erfahrungen und Ergebnisse der Arbeit an der alten
Cajkovskij-Gesamtausgabe (CPSS), Band 1-63 sowie II-XVII, Moskau 1940-1990, itberpriift
sie kritisch und beriicksichtigt die neuesten Forschungsergebnisse sowie den aktuellen Stand
musikalischer Textkritik.

1.3. Eine prinzipielle Besonderheit bei der Systematisierung und Reihenfolge der Werke in
der NCE ist ihr unmittelbarer Bezug auf das oben genannte Werkverzeichnis (CS) als der
neuesten grundlegenden wissenschafilichen Untersuchung von Cajkovskijs schopferischem
Erbe.

1.4. Die vorliegenden Richtlinien verstehen sich als Grundlage fiir die Arbeit an der NCE. Im
Verlauf der weiteren Arbeiten konnen sie entwickelt, erginzt und verindert werden.
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2. Gliederung der Ausgabe

Die NCE ist in XII Serien gegliedert und umfaBt 76 Notenbénde mit Kritischen Berichten
(Serie I-IX), 18 kommentierte Faksimilebdnde mit Skizzen und Entwiirfen (Serie X), die
mehrbindige Ausgabe der Schriften, Tagebiicher, Briefe und Briefwechsel (Serie XI) sowie
ein Werkverzeichnis (CS) und eine Cajkovskij-Enzyklopadie (Serie XII). In einzelnen Fillen
werden Binde wegen des groBen Umfangs der betreffenden Werke (z. B. bei Opern und Bal-
letten) in Teilb4nde unterteilt.

SERIE I: BUHNENWERKE
OPERN (jeweils Partitur und Klavierauszug)

Band 1 und 2: Voevoda op. 3 CS 1

Band 3 und 4: Opriénik CS 3

Band 5 und 6: Kuznec Vakula (Schmied Vakula) op. 14 S 4

Band 7 und 8: Evgenij Onegin op. 24 CS 5 ;

Band 9 und 10: Orleanskaja deva (Die Jungfrau von Orleans) CS 6

Band 11 und 12: Mazepa CS 7

Band 13 und 14: Cerevi¢ki (Die Pantoffelchen) S 8

Band 15 und 16: Carodejka (Die Bezaubernde) CS 9

Band 17 und 18: Pikovaja dama (Pique Dame) op. 68 CS 10

Band 19 und 20: Iolanta op. 69 CS 11

Band 21 (Partitur und Klavierauszug): Stiicke aus den unvollendeten Opern
Undina CS 2, Mandragora €S 440 und Romeo i Dul'etta
(vervollstindigt und orchestriert von S, L. Taneev) CS 447

BALLETTE (jeweils Partitur und Klavierauzug)

Band 22 und 23: Lebedinoe ozero (Der Schwanensee) op. 20 CS 12
Band 24 und 25: Spja$taja krasavica (Dornréschen) op. 66 CS 13
Band 26 und 27: $Zelkungik (Der NuBknacker) op. 71 CS 14

BUHNENMUSIK

Band 28: Snegurotka (Schneeflsckchen) op. 12 €S 15 (Partitur)

Band 29: Hamlet op. 67" CS 16 und andere: €S 17-20 (Partitur)

Band 30: Snegurotka, Hamlet; Anhang: russische Fassung der Rezitative
von Mozarts Figaro CS 417 und anderes (Klavierauszug)

SERIE II: ORCHESTERWERKE
SINFONIEN

Band 31: 1. Sinfonie g-Moll op. 13 "Wintertraume" s 21

Band 32: 2. Sinfonie c-Moll op. 17 CS 22

Band 33: 3. Sinfonie D-Dur op. 29 S 23

Band 34: 4. Sinfonie f-Moll op. 36 (S 24

Band 35: 4. Sinfonie (Klavierauszug)

Band 36: Manfred-Sinfonie h-Moll op. 58 €S 25

Band 37: 5. Sinfonie e-Moll op. 64 CS 26

Band 38: Sinfonie Es-Dur CS 463 (rekonstruiert von S. Bogatyrev)

Band 39 a-c: 6. Sinfonie h-Moll "Patetiteskaja" op. 74 CS 27 (kommentiertes Faksimile
des Entwurfs, Partitur, Kritischer Bericht)

Band 40: Sinfonien Nr. 2, Manfred, Nr. 6 (Klavierauszug zu vier Handen)
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SUITEN

Band 41: 1. Suite d-Moll op. 43 CS 28

Band 42: 2. Suite C-Dur op. 53 €S 29

Band 43: 3. Suite G-Dur op. 55 CS 30

Band 44: Suiten Nr. 1-3 (Klavierauszug zu vier Hinden)

Band 45: 4. Suite "Mozartiana" op. 61 CS 31 und Suite aus dem Ballett
Stelkuntik (Der NuBknacker) op. 71 a €S 32

OUVERTUREN, FANTASIEN UND ANDERE ORCHESTERWERKE

Band 46: Ouvertiiren Groza (Das Gewitter) op. post. 76 CS 33, F-Dur (zwei Fassungen)
€S 34 und 35, c-Moll CS 36
Band 47: Festouvertiire auf die d4nische Nationalhymne op. 15 (S 37,
Fatum op. post. 77 CS 38
Band 48: Romeo und Julia CS 39 (drei Fassungen)
Band 49: Serenade zu Nikolaj Rubinstejns Namenstag CS 40, Burja (Der Sturm) op. 18
S 41, Slawischer Marsch op. 31 CS 42, Francesca da Rimini op. 32 CS 43
Band 50: Capriccio italien op. 45 CS 44, Serenade fiir Streichorchester op. 48 CS 45,
Festouvertiire "1812" op. 49 CS 46, Feierlicher Kronungsmarsch CS 47
Band 51: Ein Dankesgruf} (Elegie zum Gedenken an Ivan Samarin) CS 48, Juristenmarsch
gs 49, Hamlet op. 67 CS 50, Voevoda op. post. 78 CS 51, Militarmarsch
S 52
Band 52: Klavierauziige zu vier Hinden von op. 15 und op. 45; zu zwei Hénden von
op. 31 und 48 sowie Kronungsmarsch und Militdrmarsch

SERIE III: KONZERTE UND KONZERTS:FUCKE FUR SOLOINSTRUMENT UND
ORCHESTER. ~ WERKE FUR VIOLINE UND KLAVIER

Band 53: 1. Klavierkonzert b-Moll / B-Dur op. 23 €S 53

Band 54: 2. Klavierkonzert G-Dur op. 44 CS 55

Band 55: 1. und 2. Klavierkonzert (Auszug fiir zwei Klaviere)

Band 56: Konzertfantasie G-Dur op. 56 CS 56, 3. Klavierkonzert Es-Dur op. 75 S 57
sowie Andante und Finale op. post. 79 CS 444 (vollendet und orchestriert
von S. I. Taneev)

Band 57: op. 56, op. 75 und op. post. 79 (Auszug fiir zwei Klaviere)

Band 58: Werke fiir Violine und Orchester: Violinkonzert D-Dur op. 35 CS 54,

%érénade mélancolique b-Moll op. 26 S 58, Valse-Scherzo C-Dur op. 34
S 60

Band 59: Klavierauszug der Werke fiir Violine und Orchester: op. 35, op. 26 und op. 34;
3 Stiicke fiir Violine und Klavier Souvenir d'un lieu cher op. 42 CS 205-207;
Bearbeitungen fiir Violine und Klavier: Humoresque op. 10 Nr. 2 (Klavier)
CS 346, Andante aus dem 3. Streichquartett op. 30 CS 347

Band 60: Werke fiir Violoncello und Orchester: Variationen iiber ein Rokokothema
op. 33 CS 59 (zwei Fassungen), Pezzo capriccioso op. 62 CS 61,
Bearbeitung des Andante cantabile aus dem 1. Streichquartett op. 11
S 348 sowie des Nocturne fiir Klavier op. 19 Nr. 4 CS 349

Band 61: Klavierauszug der Werke fiir Violoncello und Orchester: op. 33 und op. 62

SERIE IV: KANTATEN UND CHORWERKE MIT ORCHESTER. -
CHORMUSIK A CAPPELLA

Band 62: Kantate An die Freude CS 62, Kantate zum Gedzichtnis des 200. Geburtstages
Peters des GroBen CS 63
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Band 63: Kantate Moskva CS 64, Na son grjadusij (Vor dem Schlafengehen) Fassung
fitr Chor und Orchester CS 66, Kantate (Hymne) zum Jubilium von
Osip Petrov CS 67

Band 64: (S 62-64 und 67 (Klavierauszug)

Band 65: Liturgische und weltliche Chormusik a cappella: Liturgie op. 41 CS 77,
Vseno$tnoe bdenie (Ganznichtliche Vigil) op. 52 CS 78, Neun liturgische
Chore CS 79-87, Angel vopijase CS 88; weltliche Chore CS 65, 68-76,
350,413 und 430

SERIE V: KAMMERMUSIK

Band 66: Streichquartettsatz B-Dur CS 89 und Streichquartette Nr. 1 D-Dur op. 11 CS 90,
Nr. 2 F-Dur op. 22 €S 91 und Nr. 3 es-Moll op. 30 S 92

Band 67: Klaviertrio a-Moll A la mémoire d'un grand artiste op. 50 (S 93; Streichsextett
d-Moll Souvenir de Florence op. 70 €S 94

SERIE VI: KLAVIERWERKE UND KLAVIERTRANSKRIPTIONEN

Band 68: Klavierwerke 1854-1873 bis op. 21 CS 95-123

Band 69: Jahreszeiten op. 37% €S 124-135, ZwoIf Stiicke mittlerer Schwierigkeit op. 40
CS 136-147, Grande Sonate G-Dur op. 37 CS 148 (zwei Fassungen),
Marsch Freiwillige Flotte CS 149, Kinderalbum 4 la Schumann op. 39
CS 150-173 (zwei Fassungen)

Band 70: Klavierwerke 1882-1893 einschlieBlich op. 51, 59 und 72 CS 174-204

Band 71: Klaviertranskriptionen eigener und fremder Kompositionen (C. M. von Weber,
A. S. Dargomy#skij, E. P. Tarnovskaja, A. G. Rubintejn) CS 340-345,
406-408,411-412

SERIE VII: BEARBEITUNGEN UND HERAUSGABE VON VOLKSLIEDERN

Band 72: 50 russische Volkslieder fiir Klavier zu vier Handen CS 351-400, Russische
Volkslieder bearbeitet von V. Prokunin und herausgegeben von P. I.
Cajkovskij CS 401, Kinderlieder auf russische und kleinrussische Weisen
bearbeitet von M. Mamontova und herausgegeben von P. I. Cajkovskij CS 403

SERIE VII: ROMANZEN UND LIEDER, DUETTE, VOKALENSEMBLES UND
ALBUMBLATTER

Band 73: Romanzen und Lieder 1860-1883 CS 208-274 und 477 einschlieBlich op. 6, 16, 25,
27, 28, 38, 47, 54 und 65

Band 74: Romanzen und Lieder 1884-1893 S 275-310 einschlieBlich op. 57, 60, 63, 65 und
73, Duette op. 46 sowie Vokalensembles und Albumblatter CS 311-321 und
597-598

SERIE IX: STUDENTISCHE KOMPOSITIONEN UND INSTRUMENTIERUNGEN
FREMDER WERKE

Band 75: Studentische Kompositionen CS 322-336

Band 76: Instrumentierungen fremder Werke: studentische Arbeiten CS 337-339 (Weber,
Beethoven, Schumann) und spitere Bearbeitungen CS 404-405, 409-410,
414-416, 418, 420-422

SERIE X: SKIZZEN UND ENTWURFE

Band 1: Voevoda op. 3CS 1
Band 2: Burja (Der Sturm) op. 18 €S 41
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Band 3: Notizbuch von 1873/74

Band 4: Kuznec Vakula (Schmied Vakula) op. 14 S 4
Band 5: Notizbuch 14 von 1883

Band 6: Notizbuch 15 von 1884

Band 7: Notizbuch 16 von 1884/85

Band 8: Notizbuch 17 von 1885

Band 9: Manfred-Sinfonie op. 58 €S 25

Band 10: Carodejka (Die Bezaubernde) CS 9

Band 11: Skizzenbuch 1887-1889

Band 12: Hamlet op. 67 S 50

Band 13: Spja$taja krasavica (Dornrgschen) op. 66 ¢s13
Band 14: Pikovaja dama (Pique Dame) op. 68 CS 10
Band 15 Voevoda op. post. 78 CS 51

Band 16: $elkuntik (Der NuBknacker) op. 71 €S 14 und Iolanta op. 69 €S 11
Band 17: Vokalkompositionen

Band 18: Klavierkompositionen

SERIE XI: SCHRIFTEN, TAGEBUCHER, BRIEFE, BRIEFWECHSEL

Die Binde sind noch nicht im einzelnen disponiert.
Fiir diese Serie werden besondere Richtlinien herausgegeben.

SERIE XII: WERKVERZEICHNIS und CAJIKOVSKIJ-ENZYKLOPADIE

Thematisch-systematisches und bibliographisches Verzeichnis aller Werke Cajkovskijs,
hg. von Ljudmila Korabel'nikova und Polina Vajdman

Cajkovskij-Enzyklopadie (Dokumentation zum Leben und Werk in lexikalischer Form),
hg. von Ljudmila Korabel'nikova

3. AuBere Gestaltung der Binde

3.1. Jeder Band enthilt nach der Titelei folgende Teile:

» Standardvorwort der Editionsleitung und spezielles, inhaltsbezogenes Vorwort des
Bandherausgebers,

« textkritisch revidierter Notentext der im Band enthaltenen Werke,

» Kritischer Bericht, '

» wo notig: Anhang zum Notenteil und Kommentar zum Anhang,

¢ Verzeichnisse.

Inhalt, Titelei und Inhaltsverzeichnis

3.2. Inhalt und Titelei der Bénde bestimmt die Editionsleitung im Einvemehmen mit den
Verlagen. Im Innentitel wird der Name des Bandherausgebers genannt. Ein Inhaltsverzeichnis
mit den Werktiteln — und bei grofieren Werken den Nummern- und Satztiteln — sowie Opus-
und €S-Zahlen erstellt der Herausgeber.

Werktitel, Opuszahl und {S-Nummer sowie Widmung

3.3. Die Werktitel werden in ihrer Originalsprache und in englischer Ubersetzung wiederge-
geben, und zwar als Kopftitel zu Beginn der ersten Notenseite und in moderner Orthographie.
Franzdsische Originaltitel werden mit einer russischen Ubersetzung erginzt (jeweils unter
dem franzosischen Titel). Auf den Werktitel folgt, falls vorhanden, die Opuszahl sowie die
CS-Werknummer. Unter den genannten Titelangaben steht, falls eine solche gibt, die Wid-
mung.
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Vorwort

3.4, Im - allen Binden der Ausgabe gemeinsamen — Standardvorwort der Editionsleitung
werden Zielsetzung, Anspruch und Grundprinzipien der NCE erlsutert.

3.5. Das nach einem Sternchen folgende Vorwort des Herausgebers soll in prignanter Kiirze
Inhalt und Anlage des Bandes skizzieren sowie die wichtigsten Besonderheiten und Arbeits-
ergebnisse der Edition und neuen Erkenntnisse zur Entstehung, zur Uberlieferung und zum
Notentext (z. B. Fassungen, Varianten usw.) der betreffenden Werke nennen. Inhaltliche
Uberschneidungen mit dem Standardvorwort sind ebenso zu vermeiden wie analytische, stil-
kritische und #sthetische Betrachtungen. Am Schiufl k6nnen, wenn nétig, Danksagungen an
Institutionen oder Personen ausgesprochen werden.

Notenfaksimiles

3.6. Die Beigabe von Notenfaksimiles zur Dokumentation von Besonderheiten des Komposi-
tionsprozesses oder problematischer Einzelstellen ist méglich.

Notenteil

3.7. Die Binde enthalten im Hauptteil Kompositionen in vollstindiger Gestalt, im Anhang
pegebenenfalls Skizzen, Entwiirfe, Fragmente und, in besonderen Ausnahmefillen, unautori-
sicrte Fassungen.

3.8. Dem Notentext muf eine einzige Hauptquelle zugrundegelegt werden; siche dazu im ein-
z¢lnen Punkt 4 und 7.

3.9, Zur Gestaltung des Notentextes siche im einzelnen Punkt 5, 6 und 8.

Kritischer Bericht

3.10. Im Kiritischen Bericht werden nur entstehungsgeschichtliche und textkritische Sachver-
halte im Zusammenhang der Editionsarbeiten erdrtert, auch solche, auf die das Vorwort des
Bundherausgebers schon ergebnishaft hingewiesen hat. Analytische, stilkritische und #stheti-
sche Betrachtungen haben in der Edition keinen Platz,

3.11, Zum Kritischen Bericht siehe im einzelnen Punkt 7.

Anhang zum Notenteil und Kommentar zum Anhang

3.12, Frithe oder unverSffentlicht gebliebene (Teil-) Fassungen, Fragmente, Skizzen und Ent-
wiirfe kdnnen gegebenenfalls jeweils im Anhang vertffentlicht werden, und zwar in transkri-
bicrter oder, in besonderen Fillen, in faksimilierter und transkribierter Form.

Im Anhang von Binden mit Bithnenwerken werden bei den Opern auch urspriingliches
Libretto samt Textvarianten und bei den Balletten Szenarium und Libretto mit ihren Textvari-
anten mitgeteilt.

3.13. Inhalt und Gestaltung des Anhangs werden von Herausgeber und Editionsleitung ge-
meinsam festgelegt. Der Anhang kann in der Regel folgendermaBen gegliedert werden:

* Vorbemerkungen,

* kurzgefafite Darlegung der Transkriptionsmethode,

« Faksimile(s),

* Transkription des (der) Faksimiles (siehe dazu im einzelnen Punkt 10),

* Kommentar zur transkribierten Quelle (siche ebenfalls Punkt 10).
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Verzeichnisse

3.14. Alle Binde der NCE enthalten Namen- und Werkverzeichnisse:
» Namenregister,
» Werkregister: a) Werke Cajkovskijs, b) Werke anderer Autoren.

Editorische Texte und unterlegte Vokaltexte

3.15. Alle editorischen Texte (Vorwort, Kritischer Bericht, Kommentare des Anhangs u. 4.)
werden in der NCE zweisprachig verdffentlicht, und zwar englisch und russisch.

3.16 Die unterlegten Texte in Vokalwerken werden in der Originalsprache unterlegt, in der
Regel also russisch. Die unterlegten russisch-kyrillischen Texte werden in einer zuséitzlichen
Zeile darunter nach dem internationalen Transliterationssystem in lateinische Buchstaben
tibertragen. (Das Transliterationssystem wird in einem speziellen Kapitel des Kritischen Be-
richts erléutert; siche 7.31.)

3.17. Handelt es sich bei den unterlegten Texten um franzésische oder italienische Original-
texte, so werden diese als Haupttexte beibehalten und mit russischen Ubersetzungen erginzt.
In diesem Fall werden die russisch-kyrillischen Texte nicht transliteriert.

3.18. Die unterlegten russischen Texte von Biihnen- und Vokalwerken werden in einem be-
sonderen Anhang der betreffenden Binde in wortlicher englischer Prosafibersetzung mitge-
teilt.

3.19. Alle Texte werden in der NCE nach den modernen Regeln von Orthographie und Inter-
punktion gedruckt, doch bleiben stilistisch bedeutsame sprachliche Besonderheiten der Origi-
nalfassungen erhalten.

4. Bewertung der Quellen und musikalischer Haupttext
(vgl. auch 7. Kritischer Bericht)

4.1, Die Wahl der Quelle, die dem Haupttext der Ausgabe zugrundegelegt wird, gritndet
sich auf das Studium aller Autographe, der zu Cajkovskijs Lebzeiten gedruckten Ausgaben,
bei nicht zu Cajkovskijs Lebzeiten gedruckten Werken auch der postum erschienenen Ausga-
ben, der vorbereitenden autographen Skizzen und Entwiirfe, der Korrektur- und Diri-
gierexemplare mit Cajkovskijs Eintragungen und schlieBlich anderer handschrifilicher und
gedruckter Quellen und Materialien einschlieflich der Korrespondenz des Komponisten.

4.2. Das bisherige Quellenstudium zeigt, daf in der Regel die letzten zu Lebzeiten des Kom-
ponisten erschienenen Ausgaben, die unter seiner Beteiligung vorbereitet wurden, den
Grundtext der NCE konstitnieren.

Cajkovskij beteiligte sich gewthnlich an der Vorbereitung der Ausgaben seiner Werke;
dies geschah in verschiedener Weise: a) er las alle Korrekturen der Ausgabe; b) er las nur eine
der Korrekturen; ¢) er beschrinkte sich auf eine einfache Durchsicht der Korrekturen oder
einer Korrektur; d) er las bei Werken mit Orchester nicht nur die Korrekturen der Partitur,
sondern auch der Orchesterstimmen.

4.3. Bei der Vorbereitung seiner Edition hat der Herausgeber simtliche erhaltenen Quellen
sorgfiltig zu studieren und zu bewerten; denn nur unter dieser Voraussetzung lassen sich
Werkgeschichte und Werkgenese erhellen.

4.4. Besondere editorische Sorgfalt erfordert die Edition von Stiicken, die mit Einverstindnis
des Komponisten von anderen Musikern bearbeitet worden sind wie zum Beispiel die Varia-
tionen fiber ein Rokokothema op. 33 oder das 2. Konzert fiir Klavier und Orchester op. 44.
(Vgl. auch Punkt 7.17.)
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4.5. Was die unvollendeten oder zum ersten Mal nach Cajkovskijs Tod gedruckten Werke
betrifft, so wird der NCE dasjenige Autograph oder diejenige Abschrift mit autographen Ein-
tragungen zugrundegelegt, die die jeweils spitesten Eintragungen bzw, Korrekturen des
Komponisten enthilt.

4.6. Unter sdmtlichen Autographen, die der Bandherausgeber bei seinen Editionsarbeiten her-
anzuziehen hat, sind diejenigen Skizzen und Entwiirfe von groBter Bedeutung, die verschie-
dene Fassungen einzelner Teile der betreffenden Werke enthalten. Derartige Fassungen wer-
den als Zeugnisse der Werkgenese in der Ausgabe vollstindig dokumentiert.

4.7. Verschiedene vollstindige Fassungen von Werken werden als solche publiziert (zur
Terminologie von Fassungen / Varianten siehe 7.1-3).

4.8. Grundstzlich folgt der Notentext der NCE nur jeweils einer einzigen Hauptquel-
le (siche Punkt 4.2). Alle Stellen der zu edierenden Hauptquelle, die der Herausgeber fiir
korrekturbediirftig halt, sind mit der Editionsleitung zu diskutieren. Alle Lesarten der Haupt-
quelle und notwendigen Korrekturen sind in den Einzelanmerkungen des Revisionsberichts zu
verzeichnen (vgl. Punkt 7); die Korrekturen des Herausgebers sind zu begriinden.

4.9, Die relevanten Abweichungen aller textkritisch wichtigen Quellen sind im Kritischen
Bericht zu verzeichnen oder im Anhang des betreffenden Bandes mitzuteilen.

4,10, Lediglich in Ausnahmefdllen kénnen Lesarten anderer Quellen iibernommen werden;
dics ist in jedem konkreten Fall zu begriinden und in den Einzelanmerkungen des Revisions-
berichts zu belegen (siehe Punkt 5.5-6).

4,11, Textkritisch problematische Stellen kann der Herausgeber im Notentext mit Sternchen
kennzeichnen, die den Benutzer auf entsprechende Kommentare in den Einzelanmerkungen
tes Kritischen Berichts verweisen.

4.12. In auffithrungspraktisch wichtigen Ausnahmefillen, in denen es editorisch keine ein-
deutige Entscheidung gibt, sondern ein Sachverhalt philologisch auf verschiedene Weise in-
terpretiert werden kann, kann der Herausgeber an der betreffenden Stelle des Notentextes eine
FuBinote mit Anmerkung und Verweisung auf die Einzelanmerkungen des Kritischen Berichts
vrplinzen, )

Wie die Sternchen-Hinweise (siche Punkt 4.11) sind auch derartige Fufinoten mit Anmer-
kungen sehr sparsam zu verwenden, vm den Notentext nicht mit iiberfliissigen Details zu be-
losten.

5. Gestaltung des Notentextes
(vgl. dazn auch die vorliegenden Bénde 39 b, 69 a und b usw.)

5.1. Die Druckvorlage fiir den Notenteil der betreffenden Ausgabe soll exakt ausgearbeitet
suin. Dies betrifft vor allem die eindeutige Positionierung dynamischer und agogischer Zei-
chen,

Ergidnzungen und Korrekturen

5.2. Ergdnzungen nach Analogie sind zuriickhaltend und vorsichtig zu setzen. Unter-
schiedliche Artikulation oder Dynamik bei Parallelstellen kénnten vom Komponisten beab-
sichtigt sein. Analogieergéinzungen sind dann zu erwégen, wenn musikalisch analoge oder
identische Partien nicht vollstindig bezeichnet sind; der liickenhaft oder gar nicht bezeichnete
Notentext der Parallelstelle(n) kann in solchen Fillen per analogiam ediert werden. Derartige
Erginzungen werden im Notentext typographisch gekennzeichnet (zum Beispiel durch eckige
Klammem, erginzte Bogen durch Strichelung) und bediirfen deshalb in der Regel keiner Er-
wihnung im Kritischen Bericht.
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5.3. Freie Erginzungen sind nur dann méglich, wenn ein Zeichen offenbar irrtiimlich
fehlt oder wenn das Fehlen eines Zeichens zu Mifiverstindnissen flihren konnte. Freie Ergin-
zungen werden im Notenbild grundsétzlich kenntlich gemacht (zum Beispiel durch eckige
Klammern) und bediirfen deshalb in der Regel keiner Erwihnung im Kritischen Bericht.

5.4, Spieltechnische Hinweise wie Fingers#tze (in Klavierkompositionen) und Striche
oder andere Spielanweisungen (in Streicherstimmen) werden nur dann in die Edition itber-
nommen, wenn sie authentisch in der maigeblichen Quelle iiberliefert sind.

5.5. Schreib-, Stich- und Satzfehler der fiir die Ausgabe maigeblichen Quelle werden in der
Ausgabe ohne typographische Kennzeichnung korrigiert und im Kritischen Bericht verzeich-
net und erliutert; in wichtigen Fillen sollte mit einer Fuinote an der betreffenden Stelle des
Notenteils auf den Kritischen Bericht verwiesen werden.

Fehler, die sich auf verschiedene Weise korrigieren lassen, werden ohne Kennzeichnung
in einer Form berichtigt; weitere Korrekturmdglichkeiten sind im Kritischen Bericht zu dis-
kutieren.

Lediglich vermutete Fehler werden nicht korrgiert, sondern im Kritischen Bericht ertr-
tert.

5.6. Versehentlich in der Hauptquelle fehlende einzelne Noten werden vom Bandher-
ausgeber entweder nach einer anderen Quelle oder frei ergénzt; derartige Erginzungen sind
typographisch durch eckige Klammern zu kennzeichnen und im Kritischen Bericht zu erlau-
tern (siehe Punkt 4.10).

5.7. Im Autograph aus Griinden der SchreibSkonomie leer gebliebene Systeme, die aufgrund
entsprechender verbaler oder anderer Colla-parte-Hinweise zu fiillen sind, werden als
faktisch vorhandener Text betrachtet, also nicht besonders kenntlich gemacht, kdnnen aber im
Kritischen Bericht verzeichnet werden.

5.8. Durch Textverlust entstandene Liicken (zum Beispiel in einem beschddigten Manu-
skript) werden nach einer Ersatzquelle oder aber frei ergénzt. Derartige Ergénzungen werden
in der Regel in eckigen Klammem wiedergegeben und im Kritischen Bericht nachgewiesen;
im Uibrigen empfiehlt sich an der betreffenden Stelle des Notenteils eine FuBnotenverweisung
auf den Kritischen Bericht.

In besonderen Fillen (wie zum Beispiel der Oper Voevoda) gibt es auch Rekonstruktio-
nen einzelner Passagen, also in der Quelle defekter Passagen, die von spiteren Komponisten
erginzt wurden. Solche Stellen miissen nicht nur in der beschriebenen Art gekennzeichnet,
sondern auch im Vorwort und Kritischen Bericht reflektiert werden.

5.9. Unterschiedlich bezeichnete Parallelstellen sollen nur dann vereinheitlicht werden, wenn
der Sinn des Notentextes dies erfordert. Eine entsprechende Angleichung durch den Heraus-
geber ist in der Regel typographisch wie eine Korrektur zu kennzeichnen und unbedingt im
Kiritischen Bericht nachzuweisen.

5.10. Parallel oder unisono gehende Stimmen werden vereinheitlicht. Dies wird in
einem allgemeinen Kommentar zur Edition erldutert — vgl. Punkt 7.53 ff.

5.11. Erginzte dynamische Angaben ~z.B. f und p usw., cresc. und dim., Crescen-
do- und Decrescendo-Gabeln — stehen auch dann in eckigen Klammern — [...] —, wenn sie in
der Hauptquelle zwar nur bei einer oder bei wenigen Stimmen stehen, aber unmiBverstéindlich
fur alle Instrumental- oder Vokalstimmen gelten. Dynamische Angaben sollen aber grund-
sétzlich nur sehr zuriickhaltend ergénzt werden.

5.12. Fehlende Aufhebungen von Tempomodifikationen kénnen in unzweifelhafien Fillen
und wenn der musikalische Kontext es erfordert, in eckigen Klammern erginzt werden.
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Gekennzeichnete und nicht gekennzeichnete Erglinzungen

5.13. Grundsitzlich werden Erginzungen des Herausgebers kenntlich gemacht (siche oben).
In bestimmten Fillen werden sie jedoch nicht kenntlich gemacht, vor allem dann, wenn es
sich um das Ausgleichen zeitgendssischer Schreib- und Stichgewohnheiten oder Fliichtigkei-
ten handelt, deren wiederholte Hervorhebung durch Zusatzzeichen in der Ausgabe stdren
wilirde. Voraussetzung ist, daB der Sachverhalt jeweils eindeutig ist und im Kritischen Bericht
rusammenfassend erldutert wird, etwa vor dem Verzeichnis der einzelnen Lesarten, siche
Punkt 7.53 ff.

.14, Nicht kennlich gemacht werden zum Beispiel:

» ergfinzte Triolen- und Sextolenzeichen;

o erplinzte Fermaten, Wiederholungszeichen, Da-capo-Anweisungen u.4. oder Angaben wie
rit. und dim., wenn sie an den betreffenden Stellen nur in einzelnen Stimmen fehlen;

« ¢rpriinzte kleine Bogen von der Vorschlags- zur Hauptnote;

» Jirpiinzungen als Ubernahmen aus ausgeschriebenen oder ausgestochenen Wiederholungen
(derartige Fille sind einzeln im Kritischen Bericht nachzuweisen);

* Erplinzungen in streng parallel gefiihrten Stimmen oder Instrumenten derselben Stimmen-
gruppe;

» grplinztc Pausen; in der Quelle fehlende Pausen werden (mit Ausnahme von Ganztakt-
pausen) im Kritischen Bericht verzeichnet;

s Zvichen, die nur einmal zwischen zwei Systemen oder Stimmen stehen, sich aber zweifels-
frei auf beide beziehen (z.B. V1. I und II, Klavier oberes und unteres System, zwei
Vokalstimmen usw.) kénnen ohne Kennzeichnung in beide Systeme oder Stimmen
gesetzt werden; der Sachverhalt sollte aber im Kritischen Bericht erldutert werden;

» pinzelne fehlende Zeichen (Bogen, Staccato-Zeichen, Akzente, Verzierungen) bei fort-
laufenden Spielfiguren werden nicht gekennzeichnet, aber im Kritischen Bericht
erwihnt;

» Tuntologien der Quelle (z.B. im gleichen Takt wiederholte Akzidentien) werden in der
Ausgabe stillschweigend aufgehoben.

PFartituranordnung und Instrumentenbezeichnungen

515 Dic Partitur wird in der heute iiblichen Weise angeordnet: Holzbldser, Blechbléser,
Schlagzeug, Streicher.

Dabei werden nach Moglichkeit die fir Cajkovskij charakteristischen Besonderheiten
beibehalten, zum Beispiel: drei Flten in drei Systemen (1., 2., 3. — 3. auch Piccolo), zwei
€boen in cinem System, Klarinetten 1 und 2 in je einem System, zwei Fagotte in einem Sy~
ttém, zwei Systeme fiir die vier Horner (1. / 2. und 3./ 4.), ein System fiir die beiden Trompe-
t¢n, wwei Systeme fiir Posaunen und Tuba (1. /2. Posaune und 3. Posaune / Tuba).

Die Partien der Oboen und Fagotte schreibt éa_]kovskg in seiner Partitur der 6. Sinfonie —
chenso wie in den Partituren der 4. und 5. Sinfonie — in jeweils ein System. Die Flsten notiert
et in drei Systemen; in der 4. Sinfonie steht die Piccoloflste aber im ersten statt im dritten
Fitensystem. In der 4. und 5. Sinfonie sind die Klarinetten in einem System notiert, in der 6.
Sinfonic dagegen in zwei Systemen.

5.16. Singstimmen und solistische Instrumentalstimmen werden iiber Violine I bzw. tiber der
Streichergruppe angeordnet.

%.17. Vor der ersten, vollstandigen Akkolade jedes Satzes stehen die ausgeschriebenen In-
rirumenten- und Stimmbezeichnungen in moderner Orthographie und in geradem Druck. Die
originale Anordnung und Bezeichnung der Stimmen wird im Kritischen Bericht verzeichnet.
Dic Besetzungsangaben werden vor den Akkoladen 2 ff. jedes Satzes in abgekiirzter Form
wiederholt.
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5.18. Hier folgen die modernen italienischen Instrumentenbezeichnungen und ihre Abkiirzun-
gen:

Flauto piccolo Picc.

Flauto Fl

Oboe Ob.

Corno inglese C. ing.

Clarinetto (B%) CL (B® NB. Angabe der Stimmung / Transposition (englisch)
in Klammern hinter der Instrumentenbezeichnung.

Clarinetto basso Cl.b.

Fagotto Fg.

Contrafagotto Cfg.

Corno Cor.

Comet 3 pistons (Comnetta) C.2aP.

Tromba Tr.

Trombone Tbn.

Tuba Tha.

Timpani Timp.

Triangolo Tri.

Piatti Pi.

Tamburo piccolo T. picc.

Tamburo militare T. mil.

Gran Cassa G.C.

Campana Camp.

Campanelli Camp.li

Tam-tam T.-tam

Celesta Cel.

Arpa Arpa

Pianoforte Pf.

Organo Org.

Soprano S.

Alto A

Tenore T

Basso B.

Violino I V1.1 Violino (etc.) solo  Vl.s.

Violino II Vi1 ... divisi ... div.

Viola Vla.

Violoncello Ve.

Contrabbasso Cb.

Tempo- und Metronomangaben, Orientierungsbuchstaben, Taktzdhlung
und Taktstriche

5.19. Generelle Tempo- und Metronomangaben sowie Orientierungsbuch-
staben stehen in der Ausgabe stets {iber dem oberen System der Gesamtakkolade und iiber
dem System der Violine I (bzw. iiber der Streichergruppe), auch wenn sie in der Hauptquelle
iiber anderen Systemen der Partitur stehen. Die Tempoangabe wird jeweils tiber der Taktan-
gabe des Vorsatzes bzw. tiber dem Ende der Tonartenvorzeichnung positioniert. Falls die Ori-
entierungsbuchstaben mit einer generellen Tonartenvorzeichnung oder Taktziffer zusammen-
fallen, so stehen sie jeweils iiber ihnen; im iibrigen stehen sie exakt iiber dem jeweiligen
Taktstrich.
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3.20. Die Taktzdhlung erfolgt fiir jedes Werk und jeden Satz eines Werkes gesondert.
Taktziffern stehen jeweils zu Beginn jeder Akkolade (mit Ausnahme der ersten — d. h., es
wird keine Ziffer "1" gesetzt), und zwar iiber dem oberen System, exakt iiber dem durchge-
henden Strich, der die Systeme zu einer Akkolade vereinigt. Die Taktzihlung beginnt mit dem
crsten vollstandigen Takt (Auftakte zu Beginn werden also nicht mitgezihlt), Grofitakte etwa
mit frei auszufiihrenden Kadenzen oder rezitativartigen Passagen werden als jeweils ein Takt
pezéhlt. Prima und Seconda volta haben die gleiche Taktzahl; muf8 man die Voltentakte unter-
scheiden, erginzt man jeweils eine kleine, hochgestellte rémische Zahl (z.B. 10" und 10").

5.21. Takstriche werden in Partituren in den einzelnen Stimmengruppen (Holzbliser,
Blechbléser, Streicher) durchgezogen. In zusammengehorenden Vokalstimmen oder Chor-
slimmen werden die Taktstriche nicht durchgezogen, sondern in jedem System einzeln ge-
etzt, damit eine {ibersichtliche Textunterlegung méglich ist. Die Stimmengruppen werden bei
der Akkoladenklammerung durch fette Klammern zusammengefalt. Solostimmen (Solo-
instrumente, solistische Singstimmen und Schlagzeugstimmen) haben jeweils eigene Taktstri-
che und erhalten keine fetten Klammern. Je nach Besetzung konnen auch zwei oder mehr Ak-
koladen auf einer Seite stehen.

§.22. Innerhalb eines Satzes werden in der Regel die Systeme aller Instrumente bzw. Stimmen
in jeder Akkolade mitgestochen (auch wenn sie abschnittsweise pausieren), es sei denn, daB,
weil mehrere Stimmen pausieren, auf einer Seite zwei oder mehr Akkoladen untergebracht
werden konnen.

Schliissel, transponierende Instrumente

5.23 Fiir Singstimmen werden Violin-, oktavierter Violin- und Bafischliissel verwendet, fiir
Instrumentalstimmen Violin-, Alt-, Tenor- und BaBschliissel. Violinschliissel in Tenor- und
Violoncellostimme werden in der entsprechenden Lage als oktavierter Violinschliissel mit der
Ziffer "8" am Unterbogen des Schliissels notiert.

5.24. Weicht die Ausgabe von der originalen Schliisselung ab — wie zum Beispiel bei der No-
tation von (im Original in "alten" Schiisseln notierten) Vokalstimmen —, so ist die originale
Schliisselung im Kritischen Bericht zu nennen.

5.25. Transponierende Instrumente werden in der originalen Notation und in den originalen
Stimmungen wiedergegeben.

Stimmigkeit, Verteilung oder Zusammenfassung
von Stimmen (Systemen)

5.26. Die in Cajkovskijs Notation der Klavierkompositionen oder Klavierparts angedeutete
Stimmigkeit, d. h. die Art der Behalsung der einzelnen Stimmen, ist in der Regel mog-
lichst vorlagengetreu wiederzugeben. Auch die Verteilung des Satzes auf die beiden Systeme
ist der Vorlage entsprechend beizubehalten, auch dort, wo die beiden Spielhiinde ineinander-
greifen. Rein homophone Akkorde sind jeweils nur einfach zu halsen.

527. In einem System notierte Bldserpaare werden einfach gehalst, wenn die
stimmen im gleichen Rhythmus verlaufen und das Bild der Stimmfiihrung nicht beeintrich-
tipt wird. Zum Beispiel:

L= _
CLE) ot bl Sy, statt A,#-«[,‘ilﬁf_’\f el s
R i S — T B 7 i

In der Hauptquelle in zwei Systemen notierte Bliserpaare kénnen in der Ausgabe unter Um-
sténden in einem System notiert werden. Andererseits kénnen, etwa bei haufigen Stimmkreu-

19



Editionsrichtlinien der Neuen Cajkovskij-Gesamtausgabe (NCE)

zungen, in der Hauptquelle in einem System notierte Bliserpaare zur Verdeutlichung des No-
tenbildes zeitweilig oder durchweg auf zwei Systeme verteilt werden.-Wenn in jewcils cinem
System notierte Bldserpaare mehr als sechs Takte lang unisono gehen, kénnen sic cinfach
gehalst und mit dem Hinweis "a 2" versehen werden. Bei der Ausfithrung Hingerer, nur-mit
einem Instrument besetzter Passagen wird die jeweilige Besetzung mit "1." bzw. *2." anpege-
ben; in dem zweiten Posaunensystem mit "3. Tbn." (== 3. Posaune) oder "Tba.” (= Tuba).-In all
diesen Fillen werden fiir das jeweils nicht genannte, pausierende Instrument keine Pausen
gesetzt.

5.28. Chorstimmen werden, wenn sie geteilt sind, mit "I" oder "II" auseinandergehalten,
5.29. Violoncelli und Kontrabisse werden grundsitzlich in eigenen Systemen notiert.

530. Werden zwei Instrumentalstimmen in einem System notiert und einfach
gehalst, wird jeweils nur ein Legatobogen gesetzt. Beim Ubergang von ganzen zu halben No-
ten und umgekehrt sowie bei einer Folge von ganzen Noten werden zwei Legatobigen ge-
setzt. Akzente und Staccatozeichen werden bei einfacher Halsung ebenfalls einfach gesetzt,
bei doppelter Halsung doppelt. Das gilt auch bei ganzen Noten und bei vereinzelten — auf-
grund eines (in der Regel nicht inger als ein oder zwei Noten wihrenden) Unisonos ~ doppelt
gehalsten Noten. Deutet bei Streichern eine originale doppelte Halsung auf Divisi-Ausfithrung
hin, dann — und nur dann ~ ist sie beizubehalten; anderenfalls ist nur einfach zu halsen.

Balkensetzung, Punktierungen
5.31. Die originale Balkensetzung ist in der Regel beizubehalten. Ausnahmen sind ledig-

lich zur Behebung von Leseschwierigkeiten (z. B. statt )
und bei Angleichung moglich. ] 3
Gebrochene Balkensetzung ist zu normalisieren (z. B. oder {/I statt N )

5.32. Doppelpunktierungen sind beizubehalten. Uber Taktstriche hinaus geltende Punktierun-
gen sind durch Uberbindungen zu ersetzen. Treffen punktierte Duolen und Triolen aufeinan-
der, so ist die rhythmische Zuordnung kritisch zu priifen und gegebenenfalls im Kritischen
Bericht zu diskutieren.

Akzidentien

5.33. Akzidentien gelten jeweils nur fiir einen Takt, eine Stimme und die jeweilige Ok-

tavlage. Fehlende Akzidentien werden in folgenden Fillen stillschweigend erginzt:

« bei der Wiederholung einer mit Akzidens versehenen Note nach dem Taktstrich;

* bei einer {ibergebundenen Note nach Akkoladenwechsel (Zeilenumbruch);

» wenn ein Akzidens zwar fehlt, aber in einer anderen, unisono oder im Oktavabstand
laufenden Stimme vorhanden ist;

* wenn es sich aus Parallelstellen ergibt (handelt es sich bei solchen Parallelstelien zwar um
tongetreue, aber transponierte Wiederholungen, dann ist das Fehlen von Akzidentien
in den Einzelanmerkungen zu verzeichnen).

5.34. Warnungsakzidentien sind nur in Ausnahmefillen zu ergiinzen, ctwa zur Vermei-
dung von Mifverstindnissen. Zugesetzte Warmnungsakzidentien und Akzidentien vor Zierno-
ten werden in der Regel nicht gekennzeichnet. Uberflilssige originale Akzidentien ‘werden
weggelassen. In allen Fillen, in denen ein Akzidens zweifelhaft erscheinen kénnte; ist ¢s auch
dann in eckige Klammern zu setzen, wenn es nach den zuvor genannten Regeln belegt ist.
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Orthographische Eigenheiten, Abbreviaturen und
Colla-parte-Anweisungen, Stellen von besonderer Bedeutung

5.35. Orthographische Eigenheiten sind beizubehalten. So sind zum Beispiel simul-
tan notierte Stamm- und alterierte Tone der gleichen Stufe (zum Beispiel cis / ¢) beizubehal-
ten und nicht etwa durch enharmonische Verdnderung zu regulieren. Suggestive Notation ist
auch dann quellengetreu wiederzugeben, wenn sie spieltechnisch nicht realisierbar ist.

5.36. Abbreviaturen und Colla-parte-Anweisungen sind ohne besondere typogra-
phische Kennzeichnung im Notentext aufzulsen und auszuschreiben; im folgenden kénnen
sie abgekiirzt iibernommen werden. Dies gilt nicht fiir Klaviermusik; hier sind Tonrepetitio-
nen (nicht Tremoli!) in der Regel auszuschreiben. Aufgeldste und ausgeschriebene Abbrevia-
turen ("Faulenzer") sowie Colla-parte-Hinweise der Quelle brauchen nicht im Kritischen Be-
richt vermerkt zu werden.

5.37. Stellen von besonderer Bedeutung, die im Vorwort oder im Kritischen Be-
richt erwdhnt werden, konnen im Notentext durch ein Sternchen (siche Punkt 4.11) oder eine
Fufinote mit Verweisung gekennzeichnet werden ("Siehe Vorwort, S. ..." bzw. "Siehe Kriti-
schen Bericht, S. ...") gekennzeichnet werden. Hinweise dieser Art sind notwendig bei:

« Ubemahme einer Lesart aus einer anderen Quelle als der Hauptquelle;

= Korrektur von besonderen Schreib-, Druck- oder Stichfehlern;

» auffiihrungspraktisch problematischen oder miBverstindlichen Stellen.

Verzierungen, Arpeggien, verbale Hinweise, Artikulation

5.38. Verzierungen. Triller und Doppelschliige sind originalgetreu wiederzugeben und in
Fillen, wo Zusatzakzidentien zur korrekten Ausfilhrung nétig sind, durch Ubersatz in eckigen
Klammern zu interpretieren. Kurze Vorschlige, die bei Cajkovskij als durchstrichene 16tel
notiert sind, werden in der Ausgabe als durchstrichene 8tel wiedergegeben.

5.39. Arpeggien sind original wiederzugeben. In Klavierwerken sind die durch beide Sy-
steme ohne Unterbrechung laufenden Wellenlinien zu unterscheiden von den unterbrochenen,
d. h. fiir jedes System gesondert gesetzten. Auch sie werden originalgetreu wiedergegeben
und nicht vereinheitlicht. :

5.40. Alle verbalen Hinweise zu Tempo und Dynamik werden orthographisch
getreu wiedergegeben. Moglicherweise inkonsequente Notierung dynamischer Doppelzeichen

(z. B. rm bzw. J I I J ) sollte erst nach sorgfiltiger Priifung vereinheitlicht werden.
b fp

Die originale Trennung des Wortes (de)cres-cendo wird stillschweigend in die heute iibliche
gedndert: (de)cre-scendo. Ritenuto-Angaben werden original beibehalten, also nicht in rit.
verkiirzt oder vereinheitlicht.

5.41. "Fehlende" dynamische Zeichen werden in Solo-Vokalstimmen und Solo-
Instrumentalstimmen in der Regel nicht ergénzt.

5.42. Bei Kompositionen fiir Tasteninstrumente ist zu priifen, ob dynamische
Zeichen ~ z. B. fp oder (de)crescendo-Gabeln — fiir beide Systeme (Hinde) oder nur fiir
eines (eine) gelten. Dynamische Zeichen, die nur zu einem System gehdren, konnen in die
Mitte zwischen beide Systeme gesetzt werden, wenn sie zweifelsfrei fiir beide Systeme gelten
sollen. Doppelt gesetzte Zeichen werden bei mehrstimmiger Notation unversindert beibehal-
ten; bei Einzelakkorden oder Akkordfolgen konnen sie jedoch in die Mitte zwischen die bei-
den Systeme und einfach gesetzt werden.
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5.43. Fliichtigkeiten, Inkonsequenzen und Auslassungen in der Artikulation gind nach
kritischer Uberpriifung zu korrigieren oder in Analogie zu erginzen. Freie Zuglitze von. Arti-
kulationszeichen sind zu vermeiden.

5.44. Staccato-Striche und -Punkte sind gegebenenfalls deutlich zu unterscheiden.
Auf problematische Fille und Sachverhalte ist unbedingt in den Einzelanmerkunpen des Kri-
tischen Berichts oder im Vorwort hinzuweisen. Bei offenbar  inkonsciuenter: originaler
Schreibung sollte der Herausgeber versuchen, unter Benutzung analoger Stellen Finheitlich-
keit herzustellen.

Bodgen, Artikulation
5.45 Kombinationen von Legatobdgen sollen in der Regel originalgetreu beibehalten

NN —
werden, also zum Beispiel r l T f ! oder f’ ( I [ f

5.46. Im Autograph sind gehaltene Akkorde gelegentlich nur durch einen oder zwei Halte-
bogen bezeichnet. In diesem Fall werden fehlende Bogen ohne Kennzeichnung und ohne
Nachweis im Kritischen Bericht erginzt, Bei stimmiger Notation werden fehlende Haltebsgen
dagegen durch Strichelung gekennzeichnet.

5.47. Im iibrigen werden alle vom Herausgeber ergénzten Bégen ~ gleich welcher Art —
gestrichelt; das wird in den "Allgemeinen Bemerkungen" zu Beginn des Revisionsberichts
erliutert, siche Punkt 7.53 ff.

5.48. Artikulationsbogen werden bei einfach gehalsten Bliserpaaren nur einmal gesetzt,
auch bei Gegenbewegung der Stimmen. Entsprechendes gilt bei Musik fiir Tasteninstrumente.

5.49. Gruppierungsbogen bei Triolen, Sextolen usw. werden nur dann hinzugefiigt,
wenn sie artikulatorische Bedeutung haben. Proportionsziffern werden zusétzlich unter
Klammern gesetzt, wenn die dadurch zusammengefafiten Notenwerte nicht gebalkt sind oder
nicht unter einem einzigen Balken stehen. Proportionsziffern stehen immer bei den Notenhiil-
sen oder Balken.

Oft ergibt sich die gemeinte Proportion klar aus dem Kontext; in derartigen Fallen kann
man auf die entsprechende Ziffer verzichten. Gegebenenfalls empfiehlt sich ein entsprechen-
der allgemeiner Vermerk im Kritischen Bericht, siche Punkt 7.53 ff.

5.50. Parallelfiithrung verschiedener Instrumentengruppen (z. B. Streicher und Holzbli-
ser) oder Gesangs- und Instrumentalstimmen bedingt nicht in allen Fillen eine gleichartige
Artikulation.

Uber Ergénzungen und Vereinheitlichung muB in jedem einzelnen Fall und mit Bedacht
entschieden werden. Dies gilt besonders fiir die Blechblésergruppe.

Innerhalb der Gruppen kann man aber bei gleichen Figuren Artikulationen von einem auf
andere Instrumente iibertragen, z B. von Violine I auf die @ibrigen Streicher oder von Oboe 1
auf Oboe 2 (Entsprechendes gilt fiir andere Bléserpaare).

Eine Erginzung von Artikulationszeichen in Singstimmen und Soloinstrumenten ist im
allgemeinen nur nach analogen Stellen derselben Stimme vorzunehmen.
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6. TEXTEDITION UND TEXTUNTERLEGUNG
Textedition

6.1. Die philologische Untersuchung der vom Komponisten unterlegten literarischen Texte
kann ein besonderes Kapitel des Kritischen Berichts erfordern, mit Quellenverzeichnis und
Quellenbeschreibung, Quellenbewertung und einem Verzeichnis der Varianten in tabellari-
scher Form.

6.2. Bei der Edition von unterlegten Texten in der NCE wird dijenige Version zugrundege-
legt, die der Komponist, eventuell von seiner literarischen Primirquelle abweichend, vertont
hat — mit den von ihm eingefiihrten Wortinderungen, Kiirzungen, Zusitzen, Wiederholungen
von Worten und Sétzen usw.

6.3. Die vom Komponisten unterlegte Textversion ist nur dann zu verbessern, wenn sie un-
zweifelhaft fehlerhaft oder ungenau ist. Alle derartigen Fille milssen im einzelnen vermerkt
werden.

Textunterlegung
6.4. Orthographie und Silbentrennung folgen den modernen Regeln.

6.5. Bei der Textunterlegung in Gesangsstimmen ist deutlich zwischen kurzem Tren-
nungsstrich bei der Silbentrennung und Verlingerungsstrich zu unterschieden;
Trennungsstriche stehen auf mitt-le-rer Hohe, Verlangerungsstriche auf der Héhe des Punktes.
Den Verldngerungsstrich setzt man nur____, wenn ein einsilbiges Wort oder die Endsilbe___
eines mehrsilbigen Worts auf ein Melisma gesungen wird oder wenn ein Einzelton iiber einen
Takt hinaus gehalten wird. Interprunktionszeichen stehen hinter dem Verlingerungsstrich.

6.6. In mehrstimmigen Vokalsitzen wird der gesungene Text in allen Stimmen unter-
legt. Textergidnzungen werden nur dann kursiv wiedergegeben, wenn ein Abschnitt véllig un-
textiert geblieben ist oder die Texterginzung nur durch Hinzuziehung einer literarischen
Quelle moglich ist. Dieser Fall sowie alle problematischen Textierungen, bei denen Alter-
nativen denkbar wiren, sind im Kritischen Bericht zu diskutieren.

Die Erginzung fehlenden Textes ist nicht zu kennzeichnen, wenn fehlende Worte in an-
deren autographen oder autorisierten Quellen zweifelsfrei iberliefert sind. Derartige Text-
iibernahmen sind jedoch im Revisionsbericht zu vermerken.

6.7. Weichen Melismenbdgen, die ohne besondere artikulatorische Bedeutung sind, von
der heutigen Praxis ab, so werden sie dieser Praxis ohne typographische Kennzeichnung an-
gepaBt. Fehlende Melismenbégen sollten nur sparsam ergénzt werden (und zwar in gestrichel-
ter Form), wenn sie den Sachverhalt verdeutlichen und das Notenbild nicht belasten.

Dialoge, Deklamation, Prosatexte, Regieanweisungen

6.8. In Werken mit eingestreuten Dialogen oder Deklamation (melodramatischen Pas-
sagen) werden die gesprochenen Texte dort in die Partitur eingefiigt, wo sie auch in der
Hauptquelle stehen.

6.9. Erlduternde Prosatexte und Regieanweisungen werden als authentischer Be-
standteil des Werkes an dem von der Hauptquelle bestimmten Ort und orthographisch getreu
wiedergegeben.
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7. KRITISCHER BERICHT

Vgl. dazu die vorliegenden Bénde NCE 39 ¢ sowie 69 a und b; auBerdem die deutschen Fas-
sungen der Kritischen Berichte von Band 69 b in CSt 3 und von Band 39 ¢ in CSt 5.

Terminologische Vorbemerkungen:
Werkfassungen / Varianten, Quellentypen

Werkfassungen / Varianten

7.1. Verschiedene Fassungen von Werken oder Werkteilen und verschiedene Varianten
einzelner Stellen oder Details sind terminologisch und editorisch zu unterscheiden:

7.2. Von verschiedenen Fassungen ist zu sprechen, wenn es inhaltlich substantiell authen-
tische oder autorisierte Versionen eines Werkes oder einzelner seiner Sitze und Nummern
oder eines zusammenhéngenden griferen Werkteils gibt wie z. B. bei der Fantasie-Ouvertiire
Roméo et Juliette, der 2. Sinfonie oder den "Rokoko-Variationen” ~ so unterschiedlich diese
Beispielfille im einzelnen sind. Solche verschiedenen Fassungen von Werken oder einzelnen
S#tzen bzw. Nummern oder zusammenhingenden Teilen sind als solche vollstindig zu edie-
ren.

7.3. Von verschiedenen Varianten ist zu sprechen, wenn es inhaltlich mehr oder weniger
substantiell abweichende authentische oder autorisierte Versionen zwischen Quellen im
Detail gibt. Derartige Varianten sind in der Regel im Lesartenverzeichnis mitzuteilen.

Quellentypen
AUTOGRAPHE
Skizzen

7.4. Russisch na6pocok (nabrosok), englisch sketch und deutsch Skizze bezeichnen in der
Regel eine kleine musikalische Notiz, z. B. eines Motivs oder Themas, eines Rhythmus' oder
eines harmonischen Verlaufs, auch eines kleinen Partiturdetails — sei es mit oder ohne verbale
Zusitze.

Entwurf

7.5. Russisch sckmser (éskizy), englisch draft und deutsch Entwurf oder Konzept bezeichnen
den Entwurf einer Komposition, und zwar eines Teils oder des gesamten Werkes, zusammen-
hingend oder in Teilen, mit der gesamten priméren musikalischen Substanz.

Bei sinfonischen Werken, aber auch bei Opern, Balletten und Vokalwerken mit Orchester
kann der Instrumentalpart in zwei oder drei Systemen zusammengefaft sein (englisch short
score, italienisch-deutsch particella bzw. Particell) und wenige verbale Hinweise zur Instru-
mentierung enthalten.

Autographe Druckvorlage ("Umschrift") bzw. Partitur

7.6. Der auf den Entwurf folgende kompositorische Schritt ist bei Cajkovskij in der Regel ein
neues, vollstindig ausgearbeitetes Autograph als Druckvorlage, im Falle von Werken fiir oder
mit Orchester die autographe Partitur. (Wenn Cajkovskij Entwiirfe von Klaviermusik oder
Romanzen in einem neuen Manuskript endgiiltig falit, so nennt er diesen Vorgang nepe-
mrcarts [perepisat'], also "abschreiben” oder, zutreffender iibersetzt, "umschreiben".)

7.7. "Umschrift" bzw. Partitur sind bei Cajkovskij in der Regel die in allen musikalischen Pa-
rametern ausgefiihrten Entwiirfe, also neue, diesmal komplette und in endgiiltiger Partituran-
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ordnung ausgefithrte Konzepte (zum Teil mit etlichen Anderungen und Korrekturen), aber ~
auch im Hinblick auf den Schrificharakter — keine Reinschriften (englisch fair copies).

7.8. "Umschrift" bzw. Partitur sind in der Regel diejenigen Autographe, die der Verlag, even-
tuell nach einem oder mehreren abschlieBenden Revisionsgingen durch den Komponisten mit
zum Teil abweichenden Schreibwerkzeugen (z. B. Rotel und Bleistift), als autographe Druck-
vorlage erhilt: russisch magaresscxmit opuruman (izdatel'skij original), englisch engraver's
copy-text.

AUTORISIERTE ABSCHRIFTEN bzw. TEILAUTOGRAPHE

7.9. Dies kénnen zum Beispiel Abschriften. sein, die Cajkovskij revidiert und fiir den Druck
einer Neufassung einrichtet (wie etwa im Falle der 1. Sinfonie). — Wichtig kémnen zum Bei-
spiel auch abschriftliche zeitgendssische Orchesterstimmen sein; in einzelnen Fillen (wie et-
wa bei der 2. Sinfonie) sind sie sogar die Hauptquelle der Ausgabe.

ABSCHRIFTEN
7.10. Abschriften von Werken Cajkovskijs ohne autographe Anteile.

DRUCKE

7.11. Originalausgabe (russisch PriZiznennoe izdanie, englisch Original edition): Druck,
der zu Cajkovskijs Lebzeiten erschienen ist und von ihm tiberwacht bzw. autorisiert worden
ist. Fiir ein und dasselbe Werk kénnen mehrere solcher Ausgaben existieren.

7.12. Erstausgabe (russisch Pervoe izdanie, englisch First edition): erste Originalausgabe
zu Cajkovskijs Lebzeiten (siche 7.11) oder aber erste, postum erschienene Ausgabe eines
Werkes.

7.13. Neuwauflage (russisch Pereizdanie, englisch Reprint): spéterer, unverdnderter Nach-
druck von Originalausgabe bzw. Erstausgabe, zeitgendssisch oder postum. Méglich zum Bei-
spiel als:

7.14. Titelauflage (russisch Pereizdanie so staryh dosok, englisch Reissue under a
new title or with a new title page): Folgeauflage einer Originalausgabe unter Verwen-
dung von deren Stichplatten, aber mit abweichendem Titelblatt (z. B. abweichende gra-
phische Gestaltung oder Preisangabe, abweichendes Verlagsimpressum). Doch bleibt
immer zu priifen, ob nicht auch Korrekturen im Notentext der Stichplatten vorgenom-
men worden sind (siehe 7.15).

7.15. Plattenauflage (russisch Pereizdanie s izmenenijami v staryh doskah, englisch
Original edition with alterations): Folgeauflage einer Originalausgabe mit Anderungen
im Notentext der alten Stichplatten; das Titelblatt kann mit dem der Originalansgabe
identisch sein, aber auch abweichen.

7.16. Vom Komponisten revidierte Neuausgabe ("Nouvelle édition revue par
l'auteur", russisch Novoe izdanie, proverennoe avtorom, englisch New edition revised by the
composer): meist auf der Basis der alten Stichplatten, die nen bearbeitet worden sind. Hier ist
zu priifen, ob es sich tatsichlich um vor Cajkovskij revidierte Neuausgaben handelt, oder um
solche, die der Verleger lediglich als solche bezeichnet hat.

7.17. Postume, angeblich nach Angaben des Komponisten bearbeitete
Ausgaben: zum Beispiel A. L. Zilotis gekiirzte und bearbeitete Ausgabe des 2. Konzerts fiir
Klavier und Orchester op. 44.

7.18. Platten- und Verlagsnummer: Plattennummern sind auf jeder einzelnen Noten-
seite eingedruckt (und zwar unten, in der Mitte); Verlagsnummern befinden sich auf den Ti-
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telseiten. Oft sind beide Nummern miteinander identisch. Zuweilen werden, wie etwa bei den
Nachdrucken von Klavierwerken Cajkovskijs in P. L Jurgensons "billigen Sammelbinden”,
neben den urspriinglichen Plattennummern die neuen Bandnummern ergénzt. (Vgl. Kritische
Berichte zu den Bénden 69 aund b.)

BRIEFE UND SONSTIGE VERBALE QUELLEN

7.19. Erginzend zu den musikalischen Quellen sind Hinweise aus Cajkovskijs Korrespon-
denz, moglicherweise auch aus Erinnerungen von Freunden und anderen Zeitgenossen heran-
zuziehen, sofern sie Anweisungen oder Erwigungen im Hinblick auf den Notentext und
eventuelle Anderungen enthalten. Es ist zu priifen, inwieweit Anderungsanweisungen in den
Originalausgaben beriicksichtigt wurden. Grundsitzlich hat in solchen Fillen die Lesart in
einem Briefmanuskript des Komponisten Prioritit vor der des Originaldrucks.

Vorbemerkungen zum Verzeichnen der unterschiedlichen Lesarten

« Autographe Anderungen und Korrekturen
* Abweichungen zwischen den Quellen
« Anmerkungen zur Edition

7.20. In den bis 1999 vorbereiteten Binden der NCE sind die autographen Anderungen und
Korrekturen, die Abweichungen zwischen den Quellen sowie die Lesarten von Hauptquelle
und Referenzquellen an unterschiedlichen Orten des Kritischen Berichts mitgeteilt worden, sei
es in der Quellenbeschreibung (autographe Andenungen und Korrekturen; Abweichungen
zwischen den Quellen), in der Quellenbewertung (ebenfalls Abweichungen zwischen den
Quellen) oder in den Einzelanmerkungen des Revisionsberichts (s@mtliche oder ein Teil der
genannten Sachverbalte sowie die Anmerkungen zu editorischen Entscheidungen) ~ je nach
Quellen- und Problemlage sowie nach dem Gutdiinken der betreffenden Bandherausgeber,

7.21. Die Editionsleitung der NCE ist aufgrund ihrer Arbeitserfahrungen zu dem Ergebnis
gekommen, daB die unterschiedlichen Lesarten (autographe Anderungen und Korrekturen —
Abweichungen zwischen den Quellen — Anmerkungen zur Edition) separat an den dafiir ge-
eigneten Orten des Kritischen Berichts verzeichnet werden sollen.

7.22. Die in einem eigenen Abschnitt systematisch verzeichneten und, gegebenenfalls, kom-
mentierten autographen Anderungen und Korrekiuren belegen die verschiedenen
Phasen des kompositorischen Entstehungs- und Revisionsprozesses sowie der Vorbereitung
des betreffenden Werks fiir den Druck.

7.23. Die Ergebnisse der Untersuchung dieser autographen Anderungen und Korrekturen ge-
hen in das Kapitel "Quellenbewertung” ein, eines der wichtigsten des Kritischen Berichts.

7.24. In dem Abschnitt "Autographe Anderungen und Korrekturen" kénnen auch ‘autographe
Skizzen und Fragmente faksimiliert, transkribiert und kommentiert werden (vgl. dazu im ein-
zelnen Punkt 10), soweit sie nicht, etwa wegen ihres gréferen Umfangs, in ¢inem kommen-
tierten Anhang zum Notenteil mitgeteilt werden sollten (vgl. Punkt 3.13 und 3.14).

7.25 Die Lesarten, welche die Beziehungen der Quellen untereinander bele-
gen (Bindefehler, Trennvarianten), werden im Kapitel Quellenbeschreibung ‘verzeichnet;
denn sie dienen als eine der Grundlagen fiir die auf die Quellenbeschreibung folgende Quel-
lenbewertung (siehe unten).

7.26 Die textkritischen Einzelanmerkungen im Revisionsbericht verzeichnen
und begriinden die Abweichungen der Ausgabe von der Hauptquelle bzw. von den fur die
Ausgabe mafigeblichen Quellen (siehe unten).

7.27. Fiir das Verfahren beim Verzeichnen von Lesarten gilt grundsitzlich der Notentext
der Ausgabe als Bezugspunkt; das heiBt: immer wird die Abweichung der betreffen-
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den Quelle von dem in der NCE edierten Notentext verzeichnet, und zwar nach dem Schema:
"[Lesart der Quelle] statt [Lesart der Ausgabe] ". (In vielen Fallen wird es allerdings geniigen,
lediglich die Lesart der betreffenden Quelle[n] zu nennen, also auf den Zusatz "statt [Lesart
der Ausgabe]" zu verzichten.)

Gliederung des Kritischen Berichts

7.28. Der Kiritische Bericht folgt auf den Notenteil und ist in der Regel folgendermafen zu
glieden:
* Verzeichnis der Abklirzungen und der Siglen
* Hinweise zur Datierung und Transliteration
» Chronologische Ubersicht (in tabellarischer Form)
« Entstehungsgeschichte des Werkes (der Werke) des betreffenden Bandes
« Die Quellen
Quellenliste
Beschreibung der Quellen
Bewertung der Quellen
» Dokumentation autographer Anderungen und Korrekturen
« Revisionsbericht
Allgemeine Bemerkungen
Einzelanmerkungen (in tabellarischer Form).

7.29. Enthalt ein Band mehrere Werke, so werden die Teile "Verzeichnis der Abkiirzungen
und Siglen" sowie "Hinweise zur Datierung und Transliteration" vorangestellt. Die folgenden
Teile des Kritischen Berichts werden gesondert fiir jedes Werk verfafit.

Die Teile des Kritischen Berichts im einzelnen

VERZEICHNIS DER ABKURZUNGEN UND SIGLEN

7.30. Hier werden in der Regel, und. zwar in alphabetischer Reihenfolge der Siglen, die Titel

* von Publikationen (Ausgaben, Dokumentationen und Sekundirliteratur) genannt, auf die in

den Textteilen der Ausgabe verwiesen wird. In der linken Spalte stehen jeweils die gebriuch-
lichen Siglen, rechts die vollstindigen bibliographischen Angaben: Autor bzw. Herausgeber,
Titel sowie Erscheinungsort und -jahr.

HINWEISE ZUR DATIERUNG UND TRANSLITERATION

7.31. Dieser Abschnitt ist in allen Bénden gleich. Er gibt Hinweise auf die Datierung nach
dem Julianischen und Gregorianischen Kalender sowie itber das internationale System der
Transliteration russischer Namen, Titel und Texte von der russisch-kyrillischen in lateinische
Schrift, Vgl. die vorliegenden Binde der NCE.

CHRONOLOGISCHE UBERSICHT UND ENTSTEHUNGSGESCHICHTE

7.32. Die tabellarisch angelegte "Chronologische Ubersicht” enthilt stichwortartig zusam-
mengestellte Daten und Fakten zur Entstehungsgeschichte der im betreffenden Band publi-
zierten Werke sowie wichtige biographische Daten und Fakten und Hinweise auf Cajkovskijs
Arbeit an anderen Werken und Ausgaben, mit denen er sich im gleichen Zeitraum beschftigt
hat. '

7.33. Enthdlt der Band mehrere Werke aus einem kleineren oder groBeren Zeitraum, kann die
chronologische Ubersicht alle im Band enthaltenen Werke zusammenfassen; sie wird dann
den Kapiteln zu den einzelnen Werken vorangestellt und nach den "Hinweisen zur Datierung
und Transliteration" eingeordnet.
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7.34. Im Kapitel "Entstehungsgeschichte" werden in knapper Form Werkgenese (einschlie-
lich Vorgeschichte, Plan, Stadien der Komposition), frithe Auffiihrungsgeschichte (in der Re-
gel bis zur Urauffilhrung) und Geschichte der Drucklegung (in der Regel bis zur Erstausgabe
und den vom Komponisten revidierten Neuausgaben) dargelegt. Dies soll méglichst lako-
nisch, klar und exakt geschehen. Fremdsprachliche Zitate und Termini werden original wie-~
dergegeben; darauf folgt (in runden Klammern) ihre Ubersetzung ins Russische. (Die Nach-
weise der Zitate folgen, soweit es sich um Siglen handelt, im Haupttext, und zwar ebenfalls in
runden Klammern.)

Gliederungsvorschlag fiir dieses Kapitel: Vorgeschichte — Skizzen — Konzept — Instru-
mentierung bzw. "Umschrift" (also: autographe Druckvorlage) ~ Klavierauszug — Orchester-
stimmen — Titel und Widmung — Urauffithrung und zeitgendssische Erstauffithrungen — Erst-
ausgabe(n) — Reaktionen von Zeitgenossen.

DIE QUELLEN
Quellenliste

7.35. Hier werden, gewdhnlich in chronologischer Reihenfolge, die fiir die Ausgabe wesentli-
chen Quellen genannt, also Manuskripte (einschlieBlich nachweislich oder vermutlich ange-
fertigter, aber nicht erhaltener), Korrekturexemplare und Ausgaben samt Handexemplaren,
Briefe bzw. Briefwechsel, literarische Textquellen usw. In Ausnahmefillen kdnnen neben
zeitgendssischen auch spétere Ausgaben beriicksichtigt werden, soweit sie Quellenwert haben
oder von dokumentarischer Bedeutung sind. .

Die Quellen werden mit den GroBSbuchstaben des kyrillischen Alphabets / samt lateini-
schem Transliterationszeichen durchgezihilt, also A/A,B5/B,B/V,T'/G, A/D usw.

Siglen nicht erhaltener Quellen werden in eckige Klammern gesetzt: [A / A] usw.

7.36. Die Angaben zu den einzelnen Quellen beschrinken sich auf: Sigle, Quellentyp, Kurzti-
tel, Nachweis des benutzten Exemplars (Standort / Bibliothek und Signatur), Nennung in
Auktions- und Antiquariatskatalogen, Vorbesitzer, gegebenenfalls Faksimileausgabe.

7.37. Drucke und handschriftliche Bearbeitungen ohne Quellenwert fiir die Ausgabe werden
am Ende der Quellenliste fortlaufend und ohne Siglen genannt.

Quellenbeschreibung und Nachweis der Abhidngigkeitsverhiltnisse

7.38. Die Quellen werden in chronologischer Reihenfolge beschrieben: Quellensigle, ‘Quellen-
typ, Entstehungszeit und -ort; ausfithrliche formale und paldographische Beschreibung; Nach-
weis der Abhingigkeitsverhiltnisse bzw. der Beziehungen zwischen den Quellen. Im einzel-
nen:

7.39. Bei Handschriften: Titel (in diplomatisch getreuer Wiedergabe), Umfang (Blatt-
zahl), Blattzdhlung bzw. Paginierung, Format (hoch oder quer) und MaBe in cm, Beschaffen-
heit des Einbands bzw. des Umschlags und der Heftung, Lagenordnung (hier ist terminolo-
gisch zwischen Lagen = ineinandergelegte Bogen, Bogen = 4 Seiten und Blatt = 2 Seiten zu
unterscheiden), Beschaffenheit des Papiers, Wasserzeichen (falls vorhanden), Zahl der Rastra-
le, Aufdruck des Papierherstellers, beschriebene und leere Seiten, weiterer Inhalt (werkfremde
Teile), Schreibmittel (Bleistift, Farbstift, Tinte, Tusche, Farbe bzw. verschiedene Farbe der
Tinte oder Tusche, Hiufigkeit und Tendenz von Rasuren und Tekturen (Uberklebungen), all-
gemeiner Schreibduktus.

7.40. Folgende Besonderheit ist in Cajkovskijs Autographen zu beachten: Viele wurden erst
spiter gebunden (im Verlag Jurgenson oder in Bibliotheken). Zuweilen sind im Verlag oder in
Theaterbibliotheken verschiedene Autographe zusammengebunden, also in "Konvoluten"
vereinigt worden. In solchen Konvoluten sind die einzelnen Teile vom Komponisten jeweils
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neu von "1" an foliiert bzw. paginiert; zusitzlich gibt es eine fremdschriftliche, durchgehende
Paginierung bzw. Foliierung des Konvoluts.

7.41. Bei Drucken: AuBentitel (diplomatisch getreu), Verlagsangaben, Erscheiungsort und
-jahr, Format (hoch oder quer), Seitenzahl, Platten- bzw. Verlagsnummer, Innentitel (diplo-
matisch getreu). Es empfiehlt sich, dafl der Herausgeber mehrere Exemplare der Originalaus-
gabe zumindest stichprobenartig vergleicht, um festzustellen, ob es sich um die Erstausgabe
oder spitere, eventuell verinderte Nachdrucke bzw. Neuauflagen handelt. Wenn die Haupt-
quellen nicht im Original, sondern nur in Kopien eingesehen werden konnen, so ist dies bei
der Quellenbeschreibung zu vermerken.

7.42. Die Beziehungen der Quellen zueinander bzw. ihre Abhiingigkeit oder Unabhingigkeit
voneinander kdnnen aufgrund gemeinsamer Fehler bzw. Varianten (Bindefehler bzw. Binde-
varianten) oder aber trennender Fehler bzw. Varianten (Trennfehler bzw. Trennvarianten),
aufgrund von Korrekturen und mit Hilfe von sonstigen in den Quellen enthaltenen Angaben
und von physikalischen Daten sowie, gegebenenfalls, durch Hinweise in der schriftlichen
Korrespondenz rekonstruiert werden und miissen durch entsprechende Lesarten und Hinweise
belegt werden.

Dieser Nachweis der Abhingigkeitsverh#ltnisse zwischen den Quellen ist die Vorausset-
zung fiir eine angemessene Quellenbewertung.

Quellenbewertung

7.43. In den Kapiteln "Quellenbeschreibung” und "Quellenbewertung" stellt der Herausgeber
die Entwicklung des Textes in den verschiedenen Phasen des Kompositionsprozesses und der
Publikation des betreffenden Werkes dar — sowohl innerhalb der einzelnen Quellen als auch
im gesamten Kontext der Quellen.

Auf der Grundlage der Quellenbeschreibung und des eingehenden Quellenvergleichs
(siche 7.42) ist eine philologische Quellenbewertung vorzunehmen und eine Rangfolge der
Quellen zu begriinden, d. h., die Hierarchie von editorisch maBgeblicher Hauptquelle, edito-
risch relevanten Referenzquellen und editorisch irrelevanten Randquellen:

7.44, Hauptquelle ist diejenige Quelle, welcher der Notentext der im betreffenden Band
der NCE publizierten Werke folgt.

7.45. Referenzquellen sind solche Quellen, die im Proze8 der Entstehung, Ausarbeitung
und Publikation des betreffenden Werks wichtig sind. Sie decken Fehler auf, die sich bis in
die Hauptquelle ausgewirkt haben, belegen nachtrigliche Anderungen des Komponisten oder
helfen problematische Quellenbefunde zu kiiren. Referenzquellen kénnen Manuskripte, Kor-
rekturabziige, Stimmen oder zeitgendssische Drucke zeitlich neben oder nach der Hauptquelle
sein.

7.46. Randquellen sind solche Quellen, die nicht oder nur ausnahmsweise editorisch be-
deutsam sind, also zum Beispiel fiir die Werkentstehung aufschlufreiche Skizzen, unautori-
sierte Abschrifien oder zeitgenSssische Ausgaben, die im Vergleich mit der Hauptquelle kaum
oder keine neuen Aufschliisse geben. (Ausnahmsweise auch postume Ausgaben, bei denen
frithere Hinweise des Komponisten oder seine Beteiligung bei der Vorbereitung vorausgesetzt
werden konnen.)

7.47. In Féllen schwieriger oder breiter Werkiiberlieferung kénnen Abhingigkeit und Bewer-
tung der Quellen in einem graphischen Stemma ("Stammbaum” der Quellen als Filiati-
onsschema) zusammenfassend dargestellt werden, am besten am Schluf des Kapitels
"Quellenbewertung".
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DOKUMENTATION AUTOGAPHER ANDERUNGEN UND KORREKTUREN

7.48. Grundsitzlich sind simtliche autographen Zeugnisse der kompositorischen Arbeit zu
dokumentieren: Skizzen, von der endgiiltigen Fassung abweichende Partien des Entwurfs, die
innerhalb des Entwurfs verworfenen oder iiberarbeiteten Partien sowie die Verdnderungen,
Varianten und Korrekturen in den spiteren Autographen.

Was Skizzen und Entwiirfe betrifft, so ist mit der Editionsleitung zu kldren, ob und in
welchem AusmaB (vollsténdig oder beispielhaft) und in welcher Weise sie hier beriicksichtigt
werden oder ob sie nur in dem betreffenden Band der Faksimiteserie X der NCE ediert werden
sollen.

7.49. Skizzen, Entwiirfe und Varianten, die eine frithere Werkschicht reprisentieren, sind ori-
ginalgetreu zu transkribieren und zu kommentieren, wie unter Punkt 10 ("Transkription von
Skizzen und Fragmenten") im einzelnen ausgefiihrt.

7.50. Korrekturen und Rasuren des Komponisten in handschriftlichen Quellen sollen dann
mitgeteilt werden, wenn es sich um substantielle Eingriffe wie kompositorische Anderungen,
Varianten usw. handelt. Autographe Korrekturen von Kopisten-Schreibfehlern sollen nur dann
mitgeteilt werden, wenn sie fiir die Bewertung der Quelle von Bedeutung sind.

7.51. Uber autographe Korrekturen und Erginzungen — auch solchen zur Auffilhrungspraxis —
in Originalausgaben (Dirigierexemplaren, Handexemplaren oder Dedikationsexemplaren) ist
grundsitzlich zu berichten.

7.52. Uber die Anlage des Kapitels "Dokumentation autographer Anderungen” entscheiden
Bandherausgeber und Editionsleitung je nach Problem- und Quellenlage. In der Regel wird es
sich empfehlen, das Verzeichnis systematisch nach den betreffenden Quellen und in deren
chronologischer Reihenfolge anzulegen.

Innerhalb von Hauptquellen (also zum Beispiel "Umschrift” bzw. Partitur als autographer
Druckvorlage) kann es sich empfehlen, die Anderungen, Varianten und Korrekturen systema-
tisch nach verschiedenen Arbeitsgingen zu verzeichnen, falls diese — etwa an den verschiede-
nen Schreibwerkzeugen (zum Beispiel Tinte im Zuge der Niederschrift und Rétel oder Blei-
stift bei spiteren Revisionsgingen vor der Drucklegung) — eindeutig zu unterscheiden sind.

REVISIONSBERICHT

Der Revisionsbericht wird in der Regel in zwei Teile gegliedert: "Allgemeine Bemerkungen"
und "Einzelanmerkungen":

Allgemeine Bemerkungen

7.53. Hier werden grundsiteliche editorische Sachverhalte und Vorgehensweisen erléutert
sowie Hinweise zum Verstindnis und zur Benutzung der Ausgabe gegeben.

7.54. AuBerdem wird zusammenfassend und generalisierend tiber immer wiederkehrende
Probleme geringerer Bedeutung berichtet: geringfilgige und eindeutige Schreib- und Stichfeh-
ler, ungenaue Begrenzung von Bindebdgen u. 4.

7.55. Des weiteren kénnen zusammenfassende Bemerkungen iiber Abbreviaturen und ihre
Auflosung, iiber weitere Notationsfragen bzw. iiber Modernisierungen des Notentextes in der
Ausgabe sowie iiber die fiir die Edition irrelevanten Lesarten der Randquellen folgen.

7.56. SchlieBlich werden, soweit dies nétig ist, Anlage und Form des folgenden Verzeichnis-
ses "Einzelanmerkungen" erldutert.
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Einzelanmerkungen

7.57. Die Einzelanmerkungen informieren im wesentlichen iiber die editorischen Entschei-
dungen der Neuausgabe und iiber die Abweichungen der ihr zugrundeliegende(n) Hauptquel-
le(n).

Angaben zur Werkgenese sowie zu Quellen, die fiir die Edition irrelevant sind, werden
hier nicht gemacht.

7.58. Wird der Notentext der Ausgabe in den Einzelanmerkungen substantiell nicht kommen-
tiert, heiBt das, daB er mit der (den) ibr zugrundeliegenden Hauptquelle(n) iibereinstimmt.

7.59. Beim Verzeichnen und Diskutieren editorischer Entscheidungen ist der "Ist-Zustand"
der Hauptquelle(n) ebenso anzugeben wie die Quelle, auf die sich die Anderung oder Deutung
der Neuausgabe stiitzt, sowie die Begriindung fiir die Anderung bzw. Deutung des Bandher-
ausgebers.

7.60. Divergenzen zwischen verschiedenen Quellen werden nur dann verzeich-
net, wenn es sich um Abweichungen zwischen den fiir die Neuausgabe maBgeblichen Quellen
handelt.

Abweichungen der Randquellen von der Hauptquelle bzw. den Referenzquellen
werden in den Einzelanmerkungen in der Regel nicht mitgeteilt. Abweichende Lesarten aus
Randquellen werden nur dann erwihnt, wenn sie bedeutsam sind fiir die Losung problemati-
scher Stellen der Hauptquelle bzw. der fiir die Neuausgabe maBgeblichen Quellen.

7.61. Zu verzeichnen sind wichtige traditionelle Lesartenfehler in zeitgendssischen
Drucken, die unkorrigiert in spitere Ausgaben iibernommen wurden. Solche tradierten Fehler
konnen schon im Notentext der Neuausgabe mit Asteriskus (Sternchen) und FuBnote versehen
werden, die auf die Einzelanmerkungen des Revisionsberichts verweist.

7.62. Ebenfalls sind Differenzen zwischen Erstausgabe und Folgeausgaben
mitzuteilen, sofern es sich um wirkliche Lesarten und nicht nur um substantiell belanglose
Mingel (wie zum Beispiel fehlende Staccato-Punkte o. 4.) handelt.

7.63. Kompositorische Verdnderungen, die grundsitzlich in einem eigenen Teil des
Kritischen Berichts dokumentiert werden (siche oben, Kapitel "Dokumentation autographer
Anderungen"), sind nur dann in den Einzelanmerkungen zu erwihnen, wenn sie editorisch
relevant sind. In solchen Fillen ist in den Einzelanmerkungen auf die betreffenden Ausfiih-
rungen im genannten Kapitel zu verweisen.

7.64. Bei Vokalwerken enthilt der Revisionsbericht auch Angaben iiber Textprobleme.
Dabeti ist insbesondere tiber Abweichungen zwischen der Neuausgabe und der (den) Haupt-
quelle(n) zu berichten, zum Beispiel dann, wenn der Bandherausgeber fehlenden Text ergiin-
zen oder die originale Textunterlegung dndern mu8,

Bei einer groBeren Zahl von Lesarten zur Textierung oder zu editorischen Eingriffen kann
es sinnvoll sein, die Textierungsprobleme in einem eigenen Kapitel des Kritischen Berichts zu
diskutieren — etwa im Anschluf an die Einzelanmerkungen (zur Musik).

7.65. Grundsitzlich gilt fiir die Gestaltung und Formulierung des Kriti-

schen Berichts und insbesondere des Revisionsberichts:

* Die editorischen Probleme der Ausgabe sollen dem Benutzer deutlich gemacht werden.

Wo Unklarheit besteht, darf keine Klarheit vorgetauscht werden.

* Problematische Stellen der Hauptquelle(n) sind als solche zu benennen; wo nétig oder
hilfreich, sind sie bereits im Notentext der Neuausgabe zu kennzeichnen (etwa durch
Asteriskus und Fufinote.

» Ebenso miissen schwerwiegende oder schwierige Herausgeberentscheidungen (zum Beispiel
Konjekturen und Emendationen) im Revisionsbericht als solche erkennbar sein und
plausibel begriindet werden, zumal dann, wenn auch andere Entscheidungen als die
fiir den Notentext der Neuausgabe gewihlte moglich oder denkbar sind.
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7.66. Die Einzelanmerkungen des Revisionsberichts sollen so knapp und zugleich so leicht
verstindlich wie moglich sein. Sie sind nach S#tzen bzw. Nummem zu gliedern und in tabel-
larischer Form nach folgendem Schema anzulegen:

Takt Stimme (System) Quelle  Anmerkung

7.67. Wire eine verbale Beschreibung der Lesart unanschaulich oder kompliziert, kann die
Lesart als Notenbeispiel eingefiigt werden. Genilgt bei der verbalen Mitteilung dxe bloBe Ton-
héhenangabe (mit Tonbuchstaben und Oktavlage — nach dem Schema H, H, h, 2!, B2 b° usw, )
nicht zur unmifverstindlichen Identifizierung anzugebender Noten, ist auch 1hre metnsch-
rhythmische Position anzugeben (zum Beispiel: erstes 8tel ¢!, zweite Halbe A usw.).

8. BESONDERHEITEN BEI DER
EDITION VON BUHNENWERKEN

Spezielle Editionsrichtlinien zu den Bithnenwerken werden spater erginzt.

9. DRUCKFEHLER UND NACHTRAGE

Die Editionsleitung bittet die Herausgeber um Mitteilung etwaiger Druckfehler in den ausge-
druckten Bé#nden sowie um ndtige Nachtrige. Beides soll in einen gesondert und spiter er-
scheinenden Errata- und Addenda-Band aufgenommen werden.

10. TRANSKRIPTION VON SKIZZEN UND FRAGMENTEN

10.1. Die redigierte Transkription von Skizzen und Fragmenten wird durch ein Faksimile der
jeweiligen Originalvorlage erginzt, wenn méglich in synoptischer Zuordnung. Erginzungen
und obligatorischer Kommentar des Herausgebers werden als solche gekennzeichnet.

10.2. Kommentierte Transkriptionen von Skizzen und Fragmenten sind immer dann erforder-
lich, wenn fragmentarisches Material zu dokumentieren ist: Skizzen, Vorentwiirfe, unvollen-
dete Werke oder Satze, verschiedene Fassungen einzelner Details der herausgegebenen Wer-
ke. Derartige Fragmente sind in der Regel unvollstindig und skizzenhaft notiert und schwer
zu lesen.

Zweck der redigierten Transkriptionen ist es, Werkfragmente, wichtige Phasen im Kom-
positionsprozefl vollendeter Werke, verschiedene Versionen einzelner Teile in les- und deut-
barer Weise zuginglich zu machen.

Die redigierten Transkriptionen werden entweder als gesonderter Notentext in einem An-
hang oder im Kapitel "Dokumentation autographer Anderungen” (siehe Punkt 7.48 ff.) mitge-
teilt.

Von Cajkovskij abgeschlossene, aber nicht publizierte Werke werden in der Regel nicht
in dieser Weise ediert, sondern wie die iibrigen vollendeten (und publizierten) Werke.

10.3. In den redigierten Transkriptionen werden alle Herausgeberzusitze typographisch ge-

kennzeichnet:

» fehlende Taktstriche (sofern sich ihre Position eindeutig aus Analogie ergibt) durch
Strichelung bzw. Punktierung;

« in eckigen Klammern stehen: ergénzte Schliissel, Vorsatzakzidentien, Taktvorzeichnungen,
Akzidentien im Notentext, den Notenwert festlegende Zusatzzeichen (Hilse,
Fahnchen, Balken sowie Hilse bei rhythmisch kleineren Werten mit weiBen
Notenkdpfen), fehlender unterlegter Text (sofern er aus der Textquelle eindeutig
hervorgeht) und Augmentationspunkte.

32

Editionsrichtlinien der Neuen Cajkovskij-Gesamtausgabe (NCE)

Derartige Erginzungen sollen auf ein vertretbares Minimum beschriinkt werden. In Zweifels-
fillen soll der Herausgeber auf mogliche Erganzungen verzichten; doch soll er sie im obliga-
torischen Kommentar diskutieren. Artikulations- und dynamische Zeichen sowie Bégen und
Besetzungsangaben sind nicht zu erginzen.

10.4. Etwaige Ungenauigkeiten und Fliichtigkeiten der Niederschrift werden bei folgenden

Sachverhalten stillschweigend verbessert:

« thythmischer Untersatz;

* bei Sekundklingen wird zuerst die tiefere, dann die héhere Note notiert;

« die Halsung folgt den Normen des Notenstichs; bei einzelner Halsung der Stimmen in
mehrstimmigen Systemen wird jedoch die originale Halsung beibehalten, nur
andeutungsweise geschriebene Hilse werden dabei vervollstindigt;

* Abbreviaturen (zum Beispiel fiir zu wiederholende Akkorde oder Figuren) werden
ausgeschrieben, ebenso wie Colla-parte-Anweisungen; dariiber ist im Kommentar
zu berichten.

10.5. Taktzihlung in Transkriptionen: Jeder fiinfte Takt wird gezihlt; die Taktzahl wird in
eckige Klammern gesetzt. Zusétzlich werden die ersten und letzten Takte der Fragmente ge-
zihlt; die betreffenden Taktzahlen werden ebenfalls in eckige Klammern gesetzt.

Mehrere im Original leere Takte werden in der Transkription durch einen einzigen Leer-
takt ersetzt, liber den in eckige Klammern die betreffende Zahl der Leertakte gesetzt wird. Die
Taktzihlung beriicksichtigt leere Takte wie gefiillte Takte.

Der auf einen Leertakt folgende Takt wird ebenfalls in der beschriebenen Weise mit er-
génzter Taktziffer bezeichnet.

10.6. Ist die Tonhhe im Original nicht eindeutig zu erkennen, werden beide méglichen Al-
ternativen, mit einem Schrégstrich getrennt, nebeneinander geschrieben, und zwar zunichst

die hohere, dann die tiefere Note. Der Hals wird mittig gesetzt — zum Beispiel: %

D1e Altematwen konnen aber auch durch Tonbuchstaben angegeben werden ~ zum Beispiel:
'

10.7. Nicht eindeutig zu entziffernde Lesarten werden durch den Zusatz "[?]" iiber den be-
treffenden Zeichen (zum Beispiel Noten oder Pausen) gekennzeichnet. Uberhaupt nicht re-
konstruierbare Zeichen (zum Beispiel Noten oder Pausen) werden durch das Symbol "[?]" im
System markiert.

10.8. Im Original gestrichene Einzelnoten werden — gleichgiiltig in welcher Weise die Strei-
chung im Original vorgenommen worden ist — in einheitlicher Weise durch einen Schrig-

strich durch den Notenkopf getilgt, zum Beispiel: i

Dasselbe gilt fiir gestrichene Akkorde. — Bei gestrichenen Einzelteilen von Noten werden die-
se jedoch im Sinne der originalen Korrektur wiedergegeben — zum Beispiel: P{ -> J

10.9. Grofere gestrichene Abschnitte werden, soweit sie rekonstruierbar sind, so kanzelliert,
daf die Lesbarkeit nicht beeintriichtigt wird. Auf die Kanzelherung kann in der Transkription
verzichtet werden, wenn der betreffende Abschnitt in der Quelle insgesamt gestrichen ist;
in solchen Fillen geniigt ein entsprechender Hinweis im Kommentar.

10.10. Verschiedene (zum Beispiel durch Tekturen entstandene) Varianten gleicher Stellen
konnen in der Transkription dem SchaffensprozeB entsprechend sukzessiv wiedergegeben
werden. Zuerst wird die erste, frilhere Variante mitgeteilt und mit dem Index "I" bezeichnet;
dann folgt die spétere Variante mit dem Index "II" usw.
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10.11. Bei einstimmigen Melodieentwiirfen kann dabei statt der sukzessiven Ubertragung
auch eine simultane Wiedergabe gewahlt werden, in der die Notensysteme mit den verschie-
denen Fassungen gleichsam wie bei der Ossia-Notierung untereinander angeordnet und die im
Untersatz genau zugeordneten Taktstriche zwischen den Systemen gepunktet werden.

10.12. An separierter Stelle stehende originale Einschitbe werden an der vom Komponisten
intendierten und bezeichneten Stelle in den fortlaufenden Notentext eingefiigt und in die lau-
fende Taktzihlung einbezogen. Einzeltaktzahlung und entsprechender Hinweis im Kommen-
tar machen auf den Sachverhalt aufierksam.

10.13. Uber die verschiedenen Schreibmittel (Bleistift, Rotel, Farbstift, Tinte, Tusche) und
Tinten (oder Tuschen) sowie liber eventuelle Tekturen gibt der Kommentar Auskunft.

10.14. Akkoladenwechsel (Zeilenfille) und Seitenumbriiche der zu transkribierenden Quelle
sind im Kommentar tabellarisch aufzulisten. In der Umschrift selbst werden Zeilenfille nur
beim Abbruch einer Skizze mit nachfolgendem Neubeginn graphisch nachvollzogen.

10.15. Sonderprobleme, die sich aus der Eigenart des jeweiligen Autographs ergeben, sind mit
der Editionsleitung zu klfren. Grundsitzlich gilt: Die Eigenart der Quelle bestimmt den Mo-
dus der Transkription.

11. FAKSIMILEBANDE
(Serie I1 Band 39 a sowie Serie X Band 1-17)

In den Konzeptschriften Cajkovskijs ist in der Regel die gesamte musikalische Substanz der
betreffenden Werke enthalten; im Falle von Orchesterwerken enthalten sie teilweise auch
Hinweise auf die spitere Ausarbeitung in der Partitur; sogar Angaben zu Tempo und Dynamik
sind vereinzelt vorhanden. Diese Konzeptschriften geben Einblick in die Entstehungsge-
schichte der Werke sowie in den Schaffensprozel und die Arbeitsweise des Komponisten; sie
sind deshalb von grofem Interesse fiir die Forschung. Wihrend autographe Druckvorlagen,
Erstausgaben und revidierte Neuausgaben in den Editionen der betreffenden Werke gut do-
kumentiert sind, sind Skizzen und Konzeptschrifien weitestgehend unberiicksichtigt geblie-
ben. Alle erhaltenen Skizzen und Konzeptschriften Cajkovskijs sollen in Serie X der NCE
faksimiliert, teilweise iibertragen und detailliert kommentiert werden. — Vgl. im {ibrigen Band
39 a, in dem die Konzeptschrift der 6. Sinfonie schon vorab publiziert wurde.

12. ORGANISATORISCHE FRAGEN

12.1. Bevor sich der Bandherausgeber an die Arbeit macht, verstindigt er sich mit der Editi-
onsleitung iiber alle Aspekte der Edition. Termin- und Honorarfragen werden durch einen
Vertrag mit dem zustéindigen Verlag geregelt.

12.2. Der Bandherausgeber macht sich zun#chst ein vollstindiges Bild von der quellenmaBi-
gen Uberlieferung des (der) von ihm zu edierenden Werks (Werke). Er studiert simtliche oder
zumindest die wichtigsten Quellen und bestimmt die fiir den "Grundtext” bzw. "Haupttext"
der Ausgabe maBgebliche(n) Hauptquelle(n) (Quellenbewertung). Er konzipiert Inhalt und
Editionskonzept des Bandes und erprobt dieses Konzept bei der musterhaften Edition eines
‘Werkteils. Konzept (samt Entwurf der Quellenbewertung) und Musteredition legt er der Edi-
tionsleitung vor, die, eventuell nach entsprechenden Diskussionen mit dem Bandherausgeber
und einer Revision des Konzepts, endgiiltig zu entscheiden hat, ob und unter welchen Bedin-
gungen sie schlieflich den Auftrag fiir die Herausgabe des betreffenden Bandes erteilt.
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12.3. Nach der abschlieBenden Ubereinkunft mit der Editionsleitung erhilt der Herausgeber
vom Verlag Xerokopien derjenigen Quellen, die er an seinem Wohnort nicht im Original stu-
dieren kann.

12.4. Als Druckvorlage fiir den Notentext werden in der Regel Xerokopien der zeitgendssi-
schen Druckausgabe verwendet, die als Hauptquelle ausgewshlt und bestitigt wurde. Die
editorisch notwendigen Anderungen trigt der Herausgeber in die Xerokopien ein. GroBere
oder umfangreichere Anderungen sind neu zu schreiben und der Xerokopie beizufligen; die
entsprechenden Stellen der Xerokopie sind zu streichen oder zu tiberkleben.

12.5. Die Textteile mit Vorwort und Kritischem Bericht werden nach den iiblichen formalen
Normen angelegt; insbesondere ist auf einen breiten Seitenrand (ca. 5 cm) und groBfen (am
besten zweizeiligen) Zeilenabstand zu achten. Das Typoskript ist in zwei Exemplaren einzu-
reichen (Original und Xerokopie).

Notenbeispiele werden auf besonderen Blittern geschrieben und durchnumeriert. Ihre
Position im Text wird dort durch entsprechende Nummern markiert.

12.6. Nach AbschluB} seiner Arbeit legt der Bandherausgeber der Editionsleitung folgendes
Material vor:

« simtliche Quellenkopien (eventuell auch solche aus seinem Besitz, die er spiter zuriicker-
halt);

« die editorisch und typographisch eingerichtete Druckvorlage fiir den Notenteil der Ausgabe;
« das Typoskript der Textteile (Inhaltsverzeichnis, Vorwort und Kritischer Bericht);

« das ausfithrliche Editionskonzept des Herausgebers.

12.7. Uber die weitere Arbeit an der Edition wird nach dem Studium der eingereichten Mate-
rialien durch die Editionsleitung entschieden.

Moskau, Klin und Tiibingen im Frithjahr 2001 Die Editionsleitung
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Ocsosre nonoxennd pabotu Hag HIICC IT, M. Yafikosckoro

OcHoBHBIe NOAOKeHNsE paGOTHI HAN
Hopuiv moasbM cobpanmem cowmnenmii I1. M. Yaiikosckoro (HIICC)
PemakumoHHas KOMHCCHS:
Jhopmuna KopaGenshuxosa, Banentuna PyGuosa (tipencenarens),
Tonuua BaitmMmar, Tomac Kosbxase

Coaepxanue
Ipesapurensble sameqasmst 38
1. O61ast XapaKTepUCTHKA M3NAHUST 38
2. CocraB H3fgaHus 38
3. OdopmieHe HamaHns 41
4. OueHKa HCTOYHHUKOB M OCHOBHOI HOTHBIH TEKCT 43
5. OdopMiIeHHe HOTHOTO TeKCTa 44
JIonoMHeHNsT ¥ KOHBEKTYPSI 44
JHo6asnenus, o6ozHayaeMbie ¥ He 0603HaAYaeMple B HOTHOM TEKCTE . 4
Pacrionoxenye napriit B napTuType 1 0603HaYEHIs HHCTPYMEHTOB 45
Temnopble 0603HAYCHHS, METPOHOMHYECKHE YKa3aHUS,
OPUEHTHPEI, HyMEPALUs TAKTOB U TAKTOBbIE YEPThI 46
Kot104s, TPAHCHOHUPYIOUIHE MHCTPYMEHTBL «...eveeecrecsrareesssessssesiersossasssessesassasassesesa 46
[T B MHOTOrOIOCHH, pasieneHHe Wi 0GbenyHerHe
MapTHit (HOTOHOCLIEB) . 47
Bs3KM, PUTMHYECKUE TOUKH 47
CryqalfHble 3HaKu 47
HunusKayansHbie opdorpadudeckie 0COGEHHOCTH, 3HAKN
COKDAIMEHHOI'O ITHCBMa, ocobele cmywan . 48
Menusmel, 3mMeitky, BepOasibHbIe YKa3aHUs, apTHKYASLMUS 48
JIarn, aprukynsums 49
6. JIurepaTypHBIe TEKCTHI BHYTPH MY3BIKIBHBIX COMUHEHMUIT 49
Hi3naHue 1 KOMMEHTHPOBRHHE TEKCTOB 49
7. HayuHo-Tekcronoruyeckuit pasuen (HP) 50
TepMUHBL pelakuM# X BAPUAHTHE; THITBI MICTOYHUKOB 50
Pemakuyu u BapuaHThbl 50
THITBE HCTOYHUKOB 50
PykonucHbie HCTOYHUKH y 50
Ha6pocxu 50
BcKuss 50
Asrorpad COUMHEHMS K NapPTUTYPA......... 50
ABTOPH30BaHHbIE KOMUK 51
PykonucHsle Kormu 51
TeuarHble UCTOYHUKHM 51
Tucema H Apyrie THTepaTypHbie HCTOYHUKH 51
Buaet pasHogrennit (MisMeHeHHA ¥ MCTIpaBNeHUs B aBTorpagde.
Pasmaiis Mexay UCTOUHMKAMY. 3aMEYaHMs K M3LaHUIO) S1
Paagenst HP 52
CoxpaltieHust u GykpeHHbIe 0003HaUeHUA ... 52
JlaTpoBKa ¥ TpaHCITHTepaLUs [ORN 52
Xpoworpad ¥ HCTOpHst MPOH3BEACHNS . 52
Herounuxn 53
HepeyeHb UCTOUHNKOB 53
OmucaHie HCTOTHHKOB M YKa3aHUsL Ha UX 3aBHCHMOCTh
IpyT OT ApyTa 53
OneHKa HCTOYHHKOB 54
PaccMmoTperue 3BOMIOLAH TeKeTa B aprorpadax 54
Texcronornyeckue kommeHTapuu (TK) 55
O6HmMe 3aMeYaHus 55
Tprvedanns 55
8. OcobeHHOCTH H3NAHUS CEHUMECKMX IIPOK3BEACHNMI 56
9. Oubxy U KoGasieHUs 56
10. PacumdpoBka HaGPOCKOB 1 (DPArMEHTOB .......... 56
11. QakcuMUIBLHBIE TOMa . 57
12. Opra"uzauHOHHbIE BOPOCH 57
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Octoprbie nonoxeHns pabors Hax HIICC IT. K. Yattkosckoro

Hpennapn’re.tmnme 3aMevYaHns

Fpennaraemble “OCcHOBHbIE MONOXEHUS” KPATKO OXBATHIBAIOT HayIHYIO Kouuenuuio HIICC n
M3MAraloTCs MPUHIMITEL Y Npasuia paGoTel ¢ MCTOYHHKAMH, 4 TAKXKe NMPUHLMIG! ODOPMICHUS M
fiepesavy HOTHOI'O TEKCTA Y TEKCTOBBIX PAa3feNioB, B 0COOEHHOCTH HAYYHOIO ANIapaTa U3NaHus, TO eCTh
HayyHo-TeKCTONOTHIECKOTO pasnea. .

Hayurast KOHUEILVs M30aHMs OCHOBBLIBASTCA HA BCECTOPOHHEM M3YYEHHH HAYIHO-TEKCTOMOIHIECKOMK
6a3bl TBOpYECKOro Haciaeaus YaifkoBcKOTo paaOM MOKONEHMI MccneloBaTesieit 1 Ha COBPAHHBIX U
CHCTEMATH3MPOBAHHBIX PYCCKMMH YYEHBIMY MaTepHaIax ¥ JOKYMEHTaX, BOWEAUMM B “TemaTuro-
oubmuorpadudeckuit ykasatenb coumHenuit Il.M.Yaitkosckoro” (pex.-coct. [1.E.Baitoman,
J1.3.Kopa6ensrukosa, B.B. Py6uoga; B neyaru).

OdopMiteHIe HOTHOTO TEKCTA M HAYYHOT'O alIapaTa YYUTBIBAET OBIT paboTh 000X H3IATENBCTR
— “Myssika” (Mockaa) u “Schott Musik International” (MaitHi) — Hag akaneMUYecKMMK M3MaHUIMH.
CxeMa Hacrosuel MHCTPYKIMY paspaboTana Mo THiy onucanuit “Ilpunuuros u npaswr” Hosoro
coGpanus counHennit [llymata u Hosoro cobpanus counnennit Bpamca. Mbt 61arofapiM penkoseryy
o6o¥x cobpaHmit 32 paspeiieHre BOCIIONB30BATECH HX MATEPHATAMHU.

OcHoBHeie onoxerus HITCC B TeueHne ganbHeieit paboToil Hag HCTOYHUKAMY M M3LAHKHEM
TOMOB MOTYT HOMOIHATHCS (MPEXIE BCErO B CBA3H ¢ NPOBIEMAMMU H3NAHMS CLIEHHUECKHX MPOU3BEIEHMIA:
onep, 6aneToB, My3bIKH K APaMATHYECKUM CIICKTAKISIM — [UISL STOFO NPEIyCMOTPEH FIOK2 MYCTYIOMIM
.8 3TOi MHCTPYKIIMM), a B OTACJBHBIX CAYYasIX HIMEHSTBCS,

M3JAHHUS JIMTEPATYPHBIX NpousBeaeHKit, aHeBHHKOB 1 nepenueky (HITCC, cepua XI) aoswxnst
ObITh paspaboTansl criennansbie HeTpykumy. Cp.: Yaitkosekuit I1.U. TMonHoe coGpanne counnenmit. T.
V—XVII. — M., 1957—1981; Betxopen JI. [Tucema. T. 1, 2, 3. — M., 1970, 1977, 1986; PaxmauuHoOB
C.B. Ilucema // Jintepatyproe Hacienue: B 3-x . T. 2, 3. — M., 1980; Tanees C.1. OuenHuxu /
Tekcrosnor. pacimdposka 1 koMMmeHT. JI.3. KopaGensHuxopoit. B 3-x ki, Ku. 1, 2, 3. — M., 1981—1985;
Bennwitz H., RiethmullerA. (Hgg.). Komponistenbriefe des 19.Jahrhunderts. Bericht des Kolloquiums
1999 / Akademie der Wissenschaften und der Literatur, — Mainz; Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 1997
(Abhandlungen der Geistes- und Sozialwissenschaftlichen Klasse, Jg.1997. Ned).

1. Obmian xapaKTepUCTHKA H3IAHUA

1.1. HTICC 3agyMaHO KaK HayuHOe, UCTOPHKO-KPUTHYECKOe INOJIHOEe COOGpaHue MY3bIKANBHBIX
npouzsenenmit I1.M.Yaitkosekoro, a Takcke ero TUTepaTypHBIX MPOU3BENEHUHM, ZHEBHUKOB, THCEM H
nepenycky. HIICC opHeHTHPOBaHO KaK Ha YUeHBIX, 3aHATHIX M3yueHHeM TBopiecTsa HalikoBekoro, Tak
Y HA UCITOJIHUTESIEH ero My3bIKH, ONHKM CIOBOM, 33ZyMaHO KaK T.H. “W30aHNe WISt HayKH U [IpakTHKY”.
OHo mnpenmnonaraeT oXBaTNTh BCE COXPAHMBUIMECS COYHHEHHA U JOKYMEHTEH!, BKIOYas Habpocku M
3CKH3bL, U JOMONHsteTcs sHuuKtoneauei “I1. M. Yaiixosckuit”. B cocras uanaHus sxonut TeMaruxo-
6ubnuorpaduyeckuil ykasarens counHenuit Yaiixosckoro (YC). Hexoropele Matepuanel 6yayT
ONyGAUKOBaHE! BOSPBLIE.

1.2. HIICC onupaercs Ha ONBIT K JOCTICKeHUA paboTsl Hag ctapbiM ITonHbIM cobpaHueM counHenit
(ITCC) Yaitkobekoro (1. 1—63, II—-XVII. — M., 1940—1990) u BMecTe ¢ TEM KPUTHYECKH
NepeocMbICIIUBAET eF0, MPUHMUMAA BO BHUMAHHE HCKKEHUS MACOJIOIHYECKOT0 XapaKrepa, IONYIieHHbIe
B IPOLIYIO MOXY, HO, IIABHBIM 06pa3oM, — NoCNeHHe HayYyHble JOCTIDKSHUS 1 pe3ysIbTaThl oKCcKa
MCTOUHHKOB, 4 TAKKE COBPEMEHHOE COCTOSTHAE MY3BIKATBHO! TEKCTOMOTHH,

1.3. Npuununnaneolt ocobenHocThio HIICC siBnseTcst COOTHECEHHOCTb MOPSANKA CICNOBAHNS K
CHCTEMATH3ALMS NPOU3BEACHMI ¢ YKa3aTeNeM COUHHEHHI KOMITO3UTOPA, SIBISIOLUMMCS HoBeliuelk 6azoit
KPUTUYECKOTO PaCCMOTPEHUS TBOPUECKOTO Hacnenus YaikoBekoro.

1.4. Hacrosime “IonoxeHns” MpeiaraioTcsl B KAYecTBe OCHOBBI /1% paboTh! Hag uafaHueM. B reuenue
nocnexyioueit paboTel OHK MOTYT GbITh PA3BUTH, JONOMHEHBI M U3MEHEHEL.

2. CocraB m3nanns

HIICC pasneneno Ha 12 cepuit 1 OXBATBIBAET 76 TOMOB HOTHOTO TEKCTA C HAYYHBIM aNNapaToM (CepyHur
I—1X), 18 TomoB rakcyMuie ¢ KOMMEHTAPUSIMH, COREPXKAIIMe HaGPOCKHU 1 3CKU3bI (cepus X), HECKONBKO
TOMOB JINTEPaTyPHBIX [TPOU3BEAeHMIt, IHEBHUKOB, THceM K neperucku (cepust XI), a Takxe Ykasarens
coynHeruit (YC) n Brumxnonemmo (cepust XII). B oTHeNBHEIX Cify4asX ToMa, BBULY Gonbioro ofbeMa
MpOU3BEeRCHUN (HarpuMep, onep 1 SaneTos), GyAyT pazueneHs! Ha IToJyToMa.

CEPHA I: CHUEHMYECKHME COUYHEHUA

OMEPHI (cooTBeTCTBEHHO [IAPTUTYPA 1 KIIABHP)

Tom 1 1 2: Boesoga. Op.34C 1

Tom 3 4 4: Onpuurnx. YC 3

Towm 5 u 6: Kysuen Bakyna. Op. 14 4C4
Tom 7 u 8: Esrenuit Onernn. Op. 24 IC S
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Tom 9 u 10: Opneanckas gesa UC 6

Tom 11 u 12: Mazenna. UC 7

Towm 13 u 14: Yepesuuxu. UC 8

Tom 15 u 16: Yapogeitka. YC 9

Tom 17 u 18: Iukosas gama. Op. 68 UC 10
Tom 19 u 20: Honanra. Op. 69 UC 11

Towm 21 (maptrTypa 1 Kiapup): OTPEHBKY K3 HEOKCHHEHHBIX onep — Yhauxa YC 2, Mangparopa 9C
440 u Pomeo u JDxynberra (3aBepiil. ¥ opkecrposka C. Taneesa) UC 447

BAJIETHI

Towm 23 u 24: JIe6eauHoe ozepo. Op. 20 YC 12
Toum 24 1 25: Crsias Kpacasuua. Op. 66 4C 13
Towm 26 n 27: Wienxkynuuk. Op. 71 4C 14

MY3bIKA K PASJTMYHBIM CUEHHYECKHM ITPOU3BEAEHVAM

Tom 28: Crerypouxa Op. 12 YC 15 (naprurypa)
Towm 29: I'amer. Op. 67bis UC16 u apyrue: UC 17—20 (mapruTypa)

Tom 30: Crerypouka; Famner; Ilpunoxenue: Penakuus peuyuratHsoB K onepe Mouaprta “Caans6a
Durapo” YC 417 u apyroe (K1asup)

CEPHA 1I: MTPOU3BEAEHHA IS OPKECTPA
CHUM®POHHH

Towm 31: Ciumdonna Ne 1 “3umHne rpesnt” g-moll. Op. 134YC 21

Tom 32: Cumdonus Ne 2 c-moll. Op. 17 YC 22

Tom 33: Cumdorns Ne 3 D-dur. Op. 29 HC 23

Tom 34: Cumcbonns Ne 4 f~moll. Op.36 UC 24

TomM 35: Cumdonus Ne 4 (knasup)

Tom 36: Cumdonus “Mandpen” h-moll. Op. 58 YC 25

Tom 37: Cumdonns Ne 5 e-moll. Op. 64, HC 26

Tom 38: Cumdonna Es-dur YC 463 (pexonctpynposana C. Borarsipesbim)

Tom 39a:Cumdonns Ne 6 “Tlarerudeckas” h-moll. Op. 74 YC 27 (dhakcumune yepHoBOIt pyKonucH,
NapTUTYpa, HayHHO-TEKCTOROrHYECKHI KOMMEHTAPHIA)

Tom 40: Cumdornnusa Ne 2, “Mandpes”, Ne 6 (nepenox. ans ¢-1. B 4 pyxu)

CIOUTHI

Tom 41: Cionra Nel d-moll. Op. 43 UC 28

Tom 42: Cioura Ne2 C-dur. Op. 53 4C 29

Tom 43: Cronra Ne3 G-dur. Op. 55 YC Ne)

Tom 44: Croutsr Ne 1—3 (nepenox. mst ¢-11. 8 4 pyku)

Tom 45: Cioura “Mouapriana”. Op. 61 YC 31
Croura us 6anera “IHenxyranx”, Op. 71a 4C 32

YBEPTIOPHI, ®PAHTA3SHHU WU APYTHE COYMHEHHA J15 OPKECTPA

Tom 46: Ysepriops! “T'poza”. Op. nmocm. 76 4C 33; F-dur (ase pesaxuyn YC 34 u 35; c-moll UC 36

Tom 47: TopxecTBeHHas YBEpTIOpa Ha fiaTckuit ruMH. Op. 15 YC 37; ®arym. Op. mocum. 77 UC 38

Tom 48: Pomeo u Jxynverta (tpu pegakuun) YC 39

Tom 49: Cepenana x umenunam H.I. Py6usmureiina YC 40; Bypst. Op. 18 YC 41; Crapancioii Mapmr. Op.
319C 42; ®panyvecka 1a Pumuam. Op. 32 YC 43

Tom 50: Utansanckoe kanpuuymo. Op. 45 UC 44; Cepenana mist crpysioro opkectpa. Op. 48 YC 45;
TopxectsenHas ypepriopa “1812 rog”. Op. 49 UC 46; TopxecTBEHHEI KOPOHAIMOHHEI
Mapur YC 47

Tom 51: Tpuser 6naroxaproct (Bnerus mamsrrn M. Camapuna) YC 48; Tpasosequeckuit Mapur UC
49; ysepriopa-tanrasus “Tamner”. Op. 67 YC 50; cumbonnueckas bamaza “Boesoxa”. Op.
nocu. 78 YC 51; Boewunprit maput YC 52
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Tom 52: [epenox. mist ¢-11. B 4 pyku op. 15 1 op. 45; B 2 pyku — op. 31, op. 48, TopxecraeHHOro
KOPOHAIMOHHOTO Maplua, Boensoro mapa

CEPHA III: KOHLEPTH 1 KOHUHEPTHHIE COUMHEHHUA NIJIA COJIUPYIOUIETO
HHCTPYMEHTA C OPKECTPOM. COYMHEHHUA AJId CKPUIIKU U
DOPTEITUAHO

Towm 53: Konuept Ne 1 st o-11. ¢ opkectpom b-moll. Op. 23 HC 52
Tom 54: Koruepr Ne 2 airsr d-11. ¢ opkectpoM G-dur. Op. 44 YC 55
Tom 55: Konuepter Ne 1 1 Ne 2 pnst -1 ¢ opkecTpoM (mepenox. s aeyx ¢-1.)

Tom 56: Konueprras darrasust G-dur. Op. 56 YC 56; : Konuepr Ne 3 anst ¢-n. ¢ opkecrpom Es-dur. Op.
75 YC 57; Andante et Finale mma ¢-m1. ¢ opkecrpoM. Op. nocm. 79 YC 444 (zasepm. C.H.
Taneesbim)

Tom 57: Tepenox. wis gByx ¢-11. op. 56, op. 75 ¥ op. mocM. 79

Towm 58: TIpousseneHus fist CKpUITKH ¢ opkectpoM: KoHuepr D-dur. Op. 35 YC 54; Menarxonuueckas

cepeHaga b-moll. Op. 26 YC 58; Bansc-ckepuo -dur. Op. 34 YC 60

Tom 59: Tlepenox. 115t CKPUITKH H ¢h-T1. TIPOU3BEACHHI [ISE CKPUITKK C OpKecTpoM: op. 35, op. 26, op. 34;
Tpu nseck ast ckpuiiky ¥ §-n. Op. 42 HC 205-207; nepenox. fis ckpunki 1 ¢-n.: KOmopecka.
Op. 10 Ne 2 YC 346, Andante (13 ksaprera Ne 3). Op. 30 UC 348

Tom 60: TIpoussencHust ISt BUONIOHYEHM ¢ OpKecTpoM: Bapuauuu Ha teMy pokoko. Op. 33 HC 59 (ase
penaxuun); Pezzo capriccioso. Op. 62 UC 61; nepenox. 115 BHOTOHYENH ¢ opKecTpoM: Andante
cantabile (n3 kBapteta Ne 1) YC Ne 348; HokriopH. Op. 19 Ne 4 YC 349

Tom 61: ITepenox. Mpou3BeAeHNH NS BUONOHYENH € OPKeCTpoM: op. 33, op. 62

CEPHA IV:KAHTATHl U XOPOBBIE NMTPOU3IBEAEHHNA C OPKECTPOM. XOPOBBIE
COYMHEHHA A CAPPELLA

Tom 62: Kanrara “K pagoct” YC 62; kanTara “B namsith AByXcoTol rofoBIIMHH poxaeHus [letpa
Benukoro” YC 63

Tom 63: Kanrara “Mocksa” YC 64; Ha coH rpsuxymmit (penakims st st xopa 4 opkecrpa) HC 66;
Xop K 106mneio O.A. [Merpopa YC 67

Tom 64: HC 62-64, 67 (xnasup)

Towm 65: IyxoBHas i cBerckas mysbika a cappella: Jiuryprust cesiroro Moanua 3naroycra. Op. 41 YC 77,
Bcenournoe 6aenne. Op. 52 YC 78; JAessTh JyXOBHO-MYy3bIKANbHBIX couuHeHuit YC 79—87;
Anren sormsie YC 88; caerckue xopst UC 65, 68—76, 350, 413, 430

CEPH3 V: COYMHEHHA A1 KAMEPHOI'O AHCAMBJIA

Tom 66: Crpyrnsiit ksaprer B-dur YC 89; ksaptetst Ne 1 D-dur. Op. 11 YC 90; Ne 2 F-dur. Op. 22 YUC
91; Ne 3 es-moli. Op. 30 HC 92

Towm 67: Tpuo a-moll “Tlamstru Bestukoro xynoxHuka”™. Op. 30 HC 93; Cekcrer d-moll “Bocriomunasue
o ®nopenim”. Op. 70 YC 94

CEPHA VI: COYMHEHWA Ui ®OPTENTHAHO.

Towm 68: [ponssenenus mus b-n. 1854—1873 rr. o op. 21 UC 95—123

Tom 69: Bpemena roga Op. 37 bis YC 124—135; 12 neec cpenteit TpyaHocti. Op. 40 YC 136—147;
Boastas conara G-dur Op. 37 YC 148 (gee pegaxuun); Mapiur “Pycckuit [o6poBoibHEI
bnor” YC 149; Herckuit ansbom. Op. 39 YC 150173 (ase pexaxium)

Tom 70: TIpouzsenexns mng b-n. 1882—1893 rr., srmioyas op. 51, 59, 72 4C 174-204

Tom 71: Iepenox. ana ¢-T1. aBBTOPCKUX COYMHEHMI 1 TIpou3BeaeHIi Apyrux Kommosutopos (K. M. Bebepa,
{4%1_;3 JHapromsexckoro, E.IT. TapHosckoit, A.T'. Py6unwrreitna) YC 340—345, 406—408, 411—

CEPMA VII: OBPABOTKH U PEOJAKIIMHY HAPOIOHBIX IMTECEH

Tom 72:50 pyccKix HapogHbIX eceH 11t ¢-11. 8 4 pyku YC 351—400, peaaxuyu cGOPHHKOB HAPOTHBIX
niecer B. Ilpoxyruna YC 401, M. MamonTosoit YC 402, rapmoHH3anus HapouHo#i riecHu “To
He Berep BeTKy KIoHuT” YC 403

OcHosssie nooxenns pabotat #ag HIICC I1. Y. Yattkosckoro

CEPHA VIII: POMAHCBI H TIECHM, JYSTHI, BOKATBHBIE AHCAMEBH U 3AITMCHU B
ABBOMBEI

'SFOM6§3: Pomarcrr u mecrm 1860—1883 rr. YC 208274, 477, skmoas op. 6, 16, 25, 27, 28, 38, 47,

45

ToM 74: PoMarce! u necku 1884—1893 rr. YUC 275310, srntodas op. 57, 60, 63, 65, 73; nysTet op. 46,
BOKAJIbHEIE aHCAMONH 1 3anucy B ansbomer YC 311321, 597—598

CEPHA IX: YYEHUYECKHWE PABOTHI. MEPEJIOXEHWA [J1s1 OPKECTPA COYMHEHUNI
OPYTNX KOMIIOSUTOPOB
ToM 75: Yuenuueckue paGoTsi 1o KOMITO3ULIMM M MHCTpYMeHTOBKe UC 322336

Tom 76: Tlepenox. A1 OPKECTPa WITH TOIOCA C OPKECTPOM COMMHEHUIT pyrux Komnosuropos YC 404,
405, 409, 410, 414—416, 418, 420—422

CEPVA X: DCKM3BI 1 HABPOCKH

Tom 1: Boegoga Op. 34C 1

Tom 2: Byps. Op. 18 UC 41

Towm 3: Terpans ackuzos 18731874 rr.

Towm 4: Kysuer Bakyna. Op. 14 HC 4

Towm 5: 3anucHas KHWxXKa 14 3a 1883 r.

Towm 6: 3anucHas kHuxKa 15 3a 1884 r.

ToM 7: 3amucHas kuuxka 16 3a 1884—1885 rr.
Towm 8: 3anucHas KHuxka 17 32 1885 1.

Tom 9: Cumdonuna “Mandpen”. Op. 59 UC 25
Tom 10: Yaponeitka YC 9

Towm 11: Terpans ackusos 18871889 rr.

Tom 12: Famnier. Op. 67 YC 50

Tom 13: Crisiuast kpacasuua. Op. 66 YC 13

Tom 14: [Tuxkonas nama. Op. 68 UYC 10

Towm 15: Boesoza. Op. nocm. 78 YC 51

Tom 16: lenkynunx. Op. 71 YUC 14; Hodanta. Op. 69YC 11
Tom 17: BokanbHele COYMHERUS

Tom 18: MpouzseneHus ana ¢-1.

CEPHA XI: TUTEPATYPHLIE PABOTH], JHEBHUKH, ITICBMA, TEPEMMUCKA

Ele He pacnipezesieHo 110 oTHeNbHBIM ToMaM. Jins s1oit cepun GyayT paspaGoTaHs! CRieLMatbHEE MpaBiia
¥ MPUHLANLT yOIuKaumu

CEPUA XII: YKA3ATEJIL COUMHEHN U SHUMKIOIEIUA "TL.U.YAVKOBCKUW”.

3. Odopmnenne n3zaHns

3.1. Kaxxnplit TOM COREPXXMT IOCKE TUTYIBHBIX 3JIEMEHTOB CIIEAYIONME YacTH:
—~ MPEANCNOBHE peaKoneriu (obLuee Wi BceX TOMOE) U MPEINCIIOBUE PEIAKTOPa COOTBETCTBYIONIETO
TOMR, Kacalolleecs MyBANKyeMbIX B HEM [IPOH3BeNEeHHIL;
— HayYHO BBIBEpPEHHBII HOTHEI TEKCT CONEPKAIIMXCA B TOME TPOU3BELCHUIL;
— Hay4HBb anmapar;
- OPUIOXEHHUE K HOTHOMY pasfiesy (B caydae HEOGXOAMMOCTH) U KOMMEHTAPHY K TIPWIOXEHHIO;
— YKasaTenM.

Copep:Kanne, THTYIBHbIE 3JeMeRTI, patodee cofepanue

3.2. ConepxaHue M THTYJIBHbIC 3JEMEHTHL TOMOB ONMpEAENAIOTCA PeOKOLIerHell B CorNacoBauum ¢
n3narescTBoM. Pegakrop ToMa yKa3siBaeTCst Ha BHYTPEHHEM THTYRBHOM Jiucte. PaGouee comepxanue ¢
HA3BaHVSIMH TIpoU3BefeHUI! ( TpH GONBIIMX IIPOU3BeJEHUAX W HA3BAaHHS COCTARMIIOLINX MX HOMEPOB U
qacTeif), C HOMEpaMy OTYCOB ABRNACTCH YACTBIO TEKCTa, IIPEACTABNAEMOrO PeJaKTOPOM TOMA.

Hassanue COYREERHS, HOMEp ONYCa M NOCBSAIEHHE

3.3. HasBaHue Mpon3seeHUST JODKHO NEPESABATECS Ha OPHTMHATLHOM SI3BIKE U B aHTJIHHCKOM MepeBose,
a UMEHHO B Hayaie 1-H CTPaHULLI HOTHOTO TEKCTa U B cOBpeMeHHON opdorpabuy. OpuruHanbHbE
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4BTOPCKUE HA3BAHUS HA (PaHILY3CKOM A3bIKE JOMOMHAIOTCS PYCCKHM MepeBoIoM (paciionaraeMoM fox
dbpaHuysckuM HasBaHHeM). 3a HA3BAHHEM MPOU3BEACHMS CIENYIOT HOMEp ollyca (Ec/ay MMeeTes), a
TaKoKe HoMep counHenust 1o YC, Tox ykasaHHBIMU aeMeHTaMy Ha3BaHHsl CTORT, EC/IM TAKOBOE MMeeTCs,
MOCBAICHKE.

Tlpemmcnosue

3.4. B of1ueM NpeXHCIOBUHY pegKoIerny (OQHHAKOBOM BO BCEX TOMAX M3LAHHS) OOBIACHIIOTCS LeNH,
3aKa9K ¥ ocHOBHbIe npuHumisr HIICC.

3.5. 3areM, mocne 38e3004eK, CIEAYET NPEIHCIOBHE PEIaKTOPa, B KOTOPOM SiCHO M KPaTKO ONKCHIBAIOTCS
CoiepXXaHKe 1 COCTAB TOMa, 2 TAICKE Utaralores Haubosee BaxHble 0cOBEHHOCTU U OGHApYXEHHbBIE B
npoLiecce paboTk! HOBbIE faHHbIe {00 HCTOPUY CO3NAHNS, O COCTOSHUM UCTOYHMKOB, O HOTHOM TEKCTe,
HanpyuMep, o6 OGHApYXEHHBIX PeXakuusax, BApMaHTax U T.I.) COOTBETCTBYIOLUUX TIPOM3BEACHUH.
Bo3MOXHEBIE NepeceyeHHs C COREepXaHMeM o6uero MpeIucAoBHA, & TAKXe aHATUTHYECKUE,
CTWIKCTHYECKHE, SCTETHYECKHe HAOMOIEHNS JOIDKHBI BbITh HCKTIOYEHb!. B KOHLIE MPEeANCIoRHst BO3MOXHO,
ecIIM HY>XHO, BBIPa3uTh 6AarofapHoCTs YUPEXKISHHAM M KOHKPETHBIM JKLIAM.

Pakcinae

3.6. Ins DOKYMEHTATEHOTO NOATBEPXKICHUSE 0COGEHHOCTEH KOMTIO3UTOPCKOTO IIPOLIECCA UMK TEX MECT,
KOTOPbI€ BRI3BATIM ITPH [IOATOTOBKE M3AHU 0cobble PoGaeMbl, BO3MOXHE QaKCHMIUTbHAST MTyGAMKatHst
OTHEeNbHbIX CTPAHUI] UCTOYHUKOB.

Hornbii reker

3.7. OcHOBHOI Pa3llelT TOMOB COCTARNAET HOTHBI! TEKCT 3AKOHYEHHBIX counHeHuit. [TpunoxeHue conepxur
HaBpOCKU, 3CKH3b, PparMeHThl, €CHM TAaKOBHIE MMEIOTCS, B WUCKIIOYMTENBHBIX CAYYAAX —
HEaBTOPH30BAHHBIE PEAKLIMHU.

3.8. B ocHOBE HOTHOTIO TEKCTa JOJDKEH HAXOXMTECA OfUH eIMHCTREHHBI OCHOBHOW MCTOYHHK; MORpoOHee
o6 3TOM cM. NI 4 U 7.

3.9. [Toapob6uee 06 odopMIeHHM HOTHOTO TEKCTa cM.m. 5, 6 1 8.

Haywmo-rexcronormyeckuii pasgen (HP)

3.10. B HP nomxubt H3narathes TOABKO Te (PakTsi ¥ BONPOCKI, KOTOPBIE UMEIOT HENOCPENACTBEHHOE
OTHOMIEHHE K HCTOPHM TEKCTA 1 NIPOU3BEIEHHUS, B TOM YHCE Te, O KOTOPBIX YKe GblI0 KPaTKO CKA3aHO
B NperCIOBHM HAYYHOTO pefakTopa; conepkanue HP, erenosarentHo, npefonpeensercs npobaeMamu
caMoro HoTHoro Texcra. B HP HeT mecra aHanmuTHUYECKUM, CTHIMCTUYECKEM MU 3CTETHUECKMM
HAOMOOEHUAM.

3.11. TToapoGree o HP em. .7,

IIpunoixenue K OCHOBHOMY pa3fiely # KOMMEHTAPRH K NPHIICIKEHHIO

3.12. PaHHKe WIK OCTABUIMECS HEOMYOIMKOBAHHBIMA pelakumy, dparMeHTsl, Habpocky W 3CKuU3bL,
COXpaHUBLUMECS B MOJIHOM BUAE WM YaCTUYHO, MOTYT GBITh IIPH HEOOXOAHMOCTH OMyONMKOBAHA! B
BHfE NPRIOKEHMs, 06g3aTeNbHO B paciindpOBaHHOM WK, B OCOOBIX CIYYasX, — OQHOBPEMEHHO B
GaKCHMIITBHOM M B pacLihpoBaHHOM BUle. B MpuioXkeHNH K ToMaM co CHEHUHECKUMI TPOM3BEICHUSIMU
TIOMEILAIOTCS TAKXKe: B GateTax — CLeHapHbI [WiaH, TMEPETTO W HX BAPHAHTEL; B ONlepax — U3HAYAIBHOE
NUGPETTO U €10 BAPHAHTBL.

3.13. Cocras H ohopMIeHHE NPUIOKEHNS YCTAHARTMBAIOTCS PESAKTOPOM COBMECTHO € PeIKOJIETHENt.
Kax npasmio, NTPUIOXKEHNE COCTOMT U3 CENYIOIHUX PA3AEIOB:

— TpeABAPHTENLHBIE 3aMeYaHus;

— KpPaTKoe OITHCAHNe MeToAa PaclinpoBKH;

—~ (PAKCHMHIIE;

— pacucpoBKa hakcuMmne {cM. 06 3ToM noapodree 11. 10);

-~ KOMMEHTaPHUH K paciingpoBaHHOMY MCTOYHUKY (cM. Takoke 11. 10).

‘Ykasarems

3.14. Bee Toma HITCC £omKkHET conepxars CEnyIOMe YKA3aTenu:
— yKasartenab UMeH;
- YKa3aTenb COUMHEHWIT; a) couMHeHusa Yaitkopckoro; 6) COYMHEHUS APYTHX aBTOPOB.

PeaxuOHHbIe TEKCTH] # TEKCTHI BOKATBHbIX COMHHeHMI

3.15. Bee uTepaTypHbie TeKCThI pegaKTopa (npesuciosue, HP, koMMeHTapUy K [PILTOXEHHUIO U T.1.)
ny6nuxylotes B HIICC Ha gByx S351KaX, PYCCKOM U aHITHHCKOM.
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3.16. TexcThl BOKANBHBIX COTMHEHMI (MON BOKANGHOM MapTHeit) JOIKHBI TIEPERaBATHCS HA A3BIKE
OpUTMHATA, T.€. B OCHOBHOM Ha pycckoM. Kpome Toro pyccKogssINHEIE TEKCTH IEPeNaloTes OTAeABbHOM
IOMONMHUTENBHOH CTPOKOH NATHHCKHMH GYKBaMK B MEXXIYHaPOLHOM CHCTEME TPAHCIMTEPALMY (CHCTEMA
TpaHcAUTEpauuy oOBICHIETCS B cnienuanskol rmase HP, cm.: 7. 31).

3.17. Ecny OpUrHHANBHBIA 4BTOPCKUH TEKCT — Ha (DPAHIY3CKOM WIM UTANBIHCKOM SA3BIKAX, TO OH
aeTcs B KAYECTBE OCHOBHOTO TEKCTA U BOTIONHSIETCS CTPOKOH HILKE DYCCKUM TiepesogoM. B atom ciyuae
PYCCKUIt TEKCT He TPAHCIUTEPHUPYETCS.

3.18. PyccKoOsI3pIMHEIE TEKCTH! CHEHMYECKHX 1 BOKAIBHBIX COUMHEHH JOKHEI epeABATLCS B TOYHOM
MPO3aMIECKOM NEPEBOE HA AHIIHICKMIA SI3BIK B 0COGOM MPUIOXEHHU K COOTBETCTBYIOLLMM TOMAM.
3.19. Bee texcrer Yalikosckoro 8 HITCC nevaTaiorcst B COOTBETCTBHHM € COBPEMEHHBIMM NPaBUNaMK
opdorpacduy ¥ MYHKTYAUNUH, ONHAKO CTHIMCTHYECKM BAXHbIE 0COGEHHOCTH OPHUIHHANA COXPAHSIOTCS.

4. OneHka MCTOYHHKOB M OCHOBHOM HOTHBIA TEKCT
(cp. Taxoke 1. 7. HayuHo-Texcronorwaeckuit pasuem)

4.1. Buibop MCTONMHKKE, KOTOPHLA OYEET onpenelieH KaKk OCHOBHOM Texcr M3manus, Gasupyercs Ha

W3y4eHHH Bcex HaBpocKOoB, 3CKH30B, aBTOrpadoB, OPKECTPOBEIX I'ONIOCOB, MPHXUIHEHHBIX HANAHUIX

coyuHeHHH YallKoBCKOTO, HM3NaHHAX, BLULEILINX MOCMEPTHO, a TAKKE Ha H3Y4EHUN KOPPEKTYPHBIX
3K3EMIUISPOB C aBTOPCKOM MPaBKOH M, HAKOHEH, ZPYTHX PYKOMMCHBIX ¥ MEYaTHBIX UCTOYHMKOB U

MaTepHAaJIOB, BKIIOYAs KOPPECIIOHASHLINIO KOMITO3UTOpA.

4.2. Ha ceroassi usyyeHye HCTOYHUKOB MOKA3bIBAET, YTO UCTOYHUKaMH 0cHOBHBIX TeKcToB HITCC momxHs:
SABAATBCHA, KaK NPaBUIO, MOCACHHME TNPUXUIHEHHBIC W3NaHUA, NOJIOTOBNEHHBIE TIPH yYacTHH
KoMmosuTopa. YaiKoBcKuit OGBIMHO MPUHHMA YYaCTHE B MOATOTOBKE U3NAHYI CBOMX COUMHEHMI, HO
€K23bIBAJIOCK 3TO B PasHBIX GopMax: a) fepXark BCce KOppeKTypht uananusi; 6) AepKan oHy U3 KOppekTyp;
B) OTPaHMYIUBAICA NPOCTHIM IIPOCMOTPOM; F) IIPOBOMWI KOPPEKTYPY HE TOJbKO OPKEeCTPOBOI MapTHTYpHI,
HO KUCNPABISAT TAIOKE ¥ OPKECTPOBhIE roNoca.

4.3. Mp¥ 3TOM CaMOCTOATEABHOE TIIATENBLHOE M3YYEHHE M OMEHKa HAayYHBIM PeSaKTOPOM BCeX
COXpaHWBIINXCSI ICTOYHHKOB HEOBXOXMMBI JUTS TOTO, 4TOOB! BCe OHY BLICTPOIICH B MCTOPHIO JBMXXEHUS
TEKCTa 110 OTHOILEHHMIO K OCHOBHOMY UCTOYHUKY

4.4. OcoGoit TIATENBHOCTH TPEOYeT MOATOTOBKA H30aHHUK COYMHEHMI, KOTOPBIE C COINACcHST KOMIIO3HTOpa
GbutH 06paboTaHbl IPYrUMH My3bIKAHTaMM, KaK, HApUMep, B caydae ¢ BapuauuaMy Ha TeMy poKoko
0p.33 unu BropeiM KoHLIepTOM 15 OPTEITHAHO C OpPKecTpoM op.44 (cM. Taioke m. 7.17).

4.5. Yro KacaeTcst He3aKOHYCHHBIX WM HATIEYaTaHHBIX BEpBbIe toce cMepT YaiKoBcKoro COUHHEHWIA,
HIICC nom«Ho 0CHOBBIBATHCS Ha TeX aBTorpadax HiTi Xe PYKOMHCHBIX KOITHAX ¢ CODCTBEHHOPYYHBIMU
TTOMETKaMH KOMITO3UTOpa, KOTOPEIE MOTYT CONEPXKATh Hanbostee [MO3LHNE aBTOPCKHE UCTIPABNEHHS.

4.6. Cpenp Bcex aBrorpacdos, KOTOPhIE peaKTop TOMa [pUBAeKaeT I cBoet paGoTel, MepBoCTeNeHHOS
3HaYEHHE UMEIOT Te HAaBPOCKHU U 3CKU3EI, KOTOPIC CONEPXKAT PA3NMUMHbIE PeJaKIIMH OTAENBHBIX YacTei U
¢$parMeHTOB COOTBETCTBYIOLIETo mpousBenenus. Takye pelakinny KOMKHEI ObiTh MPUBEHEHBI Kak
IOKYMEHTB! TBOPYECKOTo Npoliecca KoMnosuropa (eMm. 1. 3.12).

4.7. Paznuy4Hble NONHBIE PEAAKIMM MPOU3BEASHUY KOMKHB KaK TAKOBHIE NYGIMKOBATHCS Pasfe/bHO
(cp.:mm. 7.1, 7.2, 7.3).

4.8. HotHbit teker HIICC cnenyeT kaxmwiit pa3s TONBKO OZHOMY €OWHCTBEHHOMY OCHOBHOMY
MCTOYHHKY(CM. IT. 4.2). Bce MecTa M31aBaeMOTO OCHOBHOTO NCTOYHHKA, B KOTOPbIE PEAAKTOP CHUTAET
HYXHbIM BHECTH HCIIPABIEHHS, OH JOJDKEH 00CYIUTE ¢ peakosuterneit. Bee pasHouTeHUS MEXKITY OCHOBHBIM
¥ APYTMMH MCTOYHMKAMM, 4 TaKkKe HeoOXOZMMBIE WCIpPaBIeHHS NOJXKHBI OBITH OTPaXKeHBI B
TeKCTONMOTHYECKMX KOMMEHTapHAX K HOTHOMY TekeTy (TK) (cM. 11.7); UcTipaBrneHUs pefakTopa JOJDKHbL
6bITb 0G0CHOBAHEI.

4.9. CyiiecTBEHHEBIE PACXOXKISHNS MEXIY BCEMM BAXHBIMH C TOYKH 3PEHUS KPUTHKM TEKCTa MCTOYRHKAMM
HOTKHBE ObITh 0TMeyens! B HP miu oTpakeHE! B IIpMITOXKEHUY K COOTBETCTBYIOLIEMY TOMY.

4.10. TonbKO B UCKIIIOYHTEABHBIX CIIyHasx MOryT OBITh MPUBHECEHB! BAPHAHTHE U3 JPYIMX MCTOYHUKOR; B
KaKIOM KOHKPETHOM CJIy4ae 3T0 LODKHO GbiTh 060cHOBaHo 1 otpaxeHo B TK (cp. n. 5.5, 5.6).

4.11. ITpobneMaTHIHBIE, C TOYKH 3PEHIS IPHHATHA PeSAKTOPOM pellleHNs, MecTa MOTyT ObiTh OTMEYEeHBI
3Be3OYKAMH B HOTHOM TEKCTE, KOTOPHIE O3HAYAIOT, YTO YKTATENb JOJDKEH OBSA3aTeNEHO NOCMOTPETh
COOTBETCTBYIOILMIt KoMMeHTapuis 8 HP.

4.12.B MCKITIOYUTENBHEIX CJIYYasX, KOTIa HET eEMHCTBEHHOTO PEIHeHINI ITO TEKCTY, 2 MOXET ObITh TakKe
U Opyroit BADHAHT TEKCTONOIMIECKOH MHTEPIpETALMM JAHHOTO MeCTa (HApUMep, CIYYalHbIA 3HaK WIN
OTCYTCTBME €r0, BOWIEAIINE B MCIOJHUTENBCKYIO NMPaKTHKY) Ha HOTHON CTpaHMLie BO3MOXHO IATh
cHocky (¢ oresinkoit Ha TK), ¢ yyeToM Toro, YTO OHa BAXHA A HCIOMHHUTEIS.

Kak 38e3009KH, TaK K IPUMEYaRVs TOJDKHBI BCITONB30BAThCS O4EHb SKOHOMHO, UTOGEI He 3arpyXaTh
HOTHBIIt TEKCT HATHUIHUMM JETAIGIMH.
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5. OdopmiueHne HOTHOTO TEKCTAa

Cp. TakxKe NOAroToBIeHHbIE ToMa 396, 69a 1 6 U T.I.

5.1. M3paTeTbCcKuit OpUTHHAT HOTHOM 4aCTH KaXOTO TOMa N0JDKEH B5ITh TIHATENBHO [OATOTORNEH.
OTo KacaeTcs ITpesxe BCero AMHAMUYECKMX U arorMyeckiX OTTEHKOB, MECTONONOXEHHE KOTOPBIX He
JOIKHO BbI3BIBATH COMHEHHIA.

Jononnenns ¥ KOHBEKTYPbI

5.2. [oNOiHEHNs 10 AaHAIOTHH HYXKHO BHOCHTE OCTOPOXKHO, JIMLUB B CAMBIX HEOOXOAMMBIX CIyYasX.
PaumryHbie yKa3anust apTHKYIAUNAY WM IUHAMUKY B NAPANIEbHBIX MECTAX MOITH BBITh CIEACTBUEM
aBTOPCKOTO 3aMbicia. JJOMONHEHUS O aHANOTHY TIPELYCMATPHBAIOTCS TONLKO B TeX CAyHasaX, ecly
napTuy Wikt PparMeHTs TeKCTa, aHATOTMYHEIE WIH HACHTHYHBIE B MY3BIKAIbHOM OTHOLIEHKH, BhIIIHCAHEI
He MOTHOCTHIO; YACTHHHO WK BOBCE HE 3aITMCAHHBIN TEKCT NapaaieNbHbIX MecT(a) MOXeT ObITh B TAKMX
cayyastx BoccTaroB/eH per analogiam. Taxoro pona nononHeHHS 0603HAYAIOTCH B HOTHOM TeKCTe
TUnorpagekum criocoboM (KBaapaTHBIMYI CKOOKaMU, MYHKTHPOM NEpefaHHble JOGaBNeHHBIE JIUIY) U
He TpeGyIoT NoaToMy, Kak Mpasuno, yiomuHauus 8 HP.

5.3. Cso6oaHble HOMONHEHUS (KOHBEKTYPHI) BO3ZMOXKHEL TOMBKO TOIIA, KOTAR ZobanisaeMslit sHax
OTCYTCTBYET B HCTOYHMKE COBEPILICHHO OIMMGOYHO UM KOTJa OTCYTCTBHE 3HAKA MOXET NPUBECTH K
HEeBEPHOMY ITOHUMAaHHUIO TekcTa. CROBORHBIE JONONHEHMS B HOTHOM TEKCTe 0ObIMHO 0603HAYAIOTCA B
TEKCTe CreHMATBHEIMU 3HaKaMH (KBaApaTHEIMK ckOOKaMHK) 1 oTMeyatores B8 HP.

5.4. UcnionuuTenbcKye yKasaHus, TaKUe KaK alminKarypa (B GopTenHaHHbIX CONMHERMSX), WTPUXH
Y Jp. BHOCSITCSE B TEKCT TONIBKO TOFIA, KOTAa OHU JIOLLIM IO HAaC B aBTOPUTETHOM UCTOYHMKE, IIPUHATHIM
33 OCHOBHOM, Y NNONIHHEOCTD UX HE FOLIEXKNT COMHEHMIO. )

5.5. Omu6KH 3amicK, rPaBUPOBKH, KOMITO3ULIHOHHO-TEXHIYECKHE OWHMOKH, UMEIOLLIMECS B UCTIONE3YEMOM
OCHOBHOM MCTOYHMKE, HCMPAaBAsiOTCsA B M3ZaHUM Ge3 BhlaeneHust TMRorpadckuMm crmocoboM, Ho
YKa3bIBatoTes U 06bsAcHAIOTCS B HP; B BaXHBIX CTy4asx NpuMeYaHHeM K COOTBETCTBYIOIIEMY MECTY
HOTHOM YacTH MOXHO cocnarbest Ha HP. Oumbku, KoTopble MOXHO HCNPaBUTb PAXTHYHLIMKU crtocobaMu,
UCTIPaBASAIOTCH KAKUM-THE0 0JHUM 6e3 BCIKMX ZOMOMHUTENbHBIX YKa3aHui Ha ApyrHe BapHaHThl B
HOTHOM TEKCTe;, ApYrMe BapHaHThi BO3SMOXHBEIX HcMpapieHuit obcyxnaiores 8 HP. Toabko
NIPEAIoNOXKUTENbHbIE OLKGKY He HCNPAaBAAIOTCS, HO 06bsicHsI0TCS B HP.

5.6. OraenpHbie HOTHE, OHOGOUHO OTCYTCTBYIOLIME B OCHOBHOM HCTOYHUKE, JOMOMHSIOTCA PEJAKTOPOM
46O o JPYroMy UCTOMHUKY, inbo cBoGonHO; 3TH No6aBneHUA 0603HaYaloTes THIOrPacKUM CllocoGoM
— KBafpaTHBIMHM cKoOKaMK — M paswsicHsaiores B HP (cum. m. 4.10).

5.7. Hotxble CTaHbt, OCTARNEHHbIC B apTorpade mycrbIMU U NIPeanoaraloLye 3anofHeHHe B COOTBETCTBAN
¢ ykasanueM colla parte, paccMaTpyBaloTCs KaK GakTHUECKN UMEIOUIMIACS TEeKCT i 3aNOTHSIOTCs 6e3
creLnanbHEIX o6o3HaveHmit, Ho ¢ ykazaHuem B HP.

5.8. TIpoGestbl, BOHUKIIME NPH YTpaTe TEKCTa (HampUMep, B MOBPEXICHHOM PYKONHCH) B My3bIKANBHO-
TEKCTONOTHYECKOH NPaKTHKE OGBIMHO XONOMHSIOTCS Mo APYTOMY UCTOMHHUKY My ceobonro. JoGasnenus
TAKOTO POJIa NepeaaloTes, Kak Mpasiio, B YIVIOBbIX CKoOKax u oTpaxatorcs B HP.

B ocobbix cyyasx ¢ YaltkoBCKUM pedb MOXET UATH © pecTaBpauuy (onepa “Boesona™ u ap.), To ecTh
JOCOYUHEHHM €I0 MY3BIKH APYTUMM aBTOPAMHM, 4UTO NOMKHO HalTH oTpaxenue xak B [Tpeavcrosun,
Tak u B HP.

5.9. PaznuuHO 3anucaHHble NapalaeibHble MeCTA MOTYT 651Th YHUDHIIHPOBAHEI TONBKO TOTOA, KOrna
370 GesycioBHO Tpebyer cMblca HOTHOro TekcTa. CooTBETCTRYlOMIEE YHHOULMpYIOLIee U3MEHEHHE,
coenaHHOe PEAKTOPOM, 00CYXIAETCS C peaKoMuccHed, 06o3HavaeTes KaKk KCnpasieHye U 6e3ycnosHo
orosapupaertcs B HP.

5.10. Tonoca, uayume mapanienbHo UAK B YHHCOH, YHUPUUMPYIOTCS. DTO MOMKHO ObITh 0GBICHEHO
B “O61umnx 3aMeyaHuax” K u3gauuio — cp. n.7.HP.

5.11. Jo6apneHHsle AMHaAMUYeCKUe 0003HaYeHUs — HANPUMeED, f, p ¥ T.1., cresc., dim., “BUNKH”
— 3aKITIOYAIOTCS B KBANPATHAIE CKOGKM. BTO OTHOCUTCSL U K TEM CITyUasiM, KOTHa PefakTop noGasnser B
KakoM-JIMG0 roNoce AMHAMUYECKOE 0G03HACHHE, MPOCTARTEHHOE B OCHOBHOM MCTOYHUKE T10 OTHOLUEHHIO
K IpYroMy IoJIocy WM To0caM, HO O4eBHIHO OTHOCSIHIEECs KO BCeM MHCTPYMEHTATBHBIM HITH BOKATEHEM
naptusimM. Ho BBOZUTS NuHaMudeckue 0G03HASHUS HYXHO OYEeHB OCTOPOXHO, JIHLUB B CAMBIX HEOOXOAMMEBIX
CITyYasx.

5.12. OtcyTCTBYIOIINE YKA3aHUs Ha OTMEHY paHee YKa3aHHOTO M3MEHEHMS TeMIila MOTYT OBITh B
UCKITIOUMTENBHBIX CIYJasX ¥ eclu TOro TpeyeT My3bIKaIbHbIM KOHTEKCT JOOaBNEHBI B KBAAPATHEIX
cxobKax.

JloGassienusn, 0Go3nadaeMble B He 0003HAUaEMbIE B HOTHOM TEKCTE

5.13. B ocHOBHOM HOGaBACHUS peJaKkTopa 0603HaYAI0TC B HOTHOM TekcTe (cM. Bbilue). OHM MOTYT He
0603HaYATHCSA B TEX CAYYasiX, KOTa peds MIeT O MPUBEIeHHH K COBPEMEHHBIM HOpMaM ocoGeHHOCTeN
3aITHCH, FPABYPOBKH HCTOYHWKA; ECNTH TAKHE CAyYay PEeryisipHO MOBTOPAIOTCA, TO OGO3HAuEHHE
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ZoGaBIeH it ¢ MOMOIIBIO 3HAKOB MOMELANo Grl BHENIREMY BUAY M3naHMs, OTKas OT 0603HaueHut

BO3MOXEH TOJILKO B TOM ClTyyae, eCiiY BOMIPOC O TOM, KaKoe UMeHHO Jo6asieHue Tpebyercs, pemaercs

COBEpPUICHHO ONHO3HAYHO. Ko BeeM TakuM citydasM, mocie 05CYKIeHMS ¢ PeIKOMHCcCHEl, HYXHO JaTh

obuiee npumedanne B HP, Hanpumep, s pasnene “Obuwme 3ameyanns” (cMm.: 7.54).

5.14. He o603HagaeTcs B TEKCTe, HAIPHMED, CIIeTyIOmIee:

— goGaBNeHHEIe 0G03HAYEHMS TPUOJEN WIH ceKcToNel;

— nobasneHHsle PepPMaTEL, 3HAKHM NOBTOPEHUS, YKasaHus da capo U Ap. WM TaKue yKasaHus Kax rit.,
dim., ecy1 OHY B COOTBETCTBYIOLIEM MECTE OTCYTCTBYIOT TOMBKO B OAHOM FoJ0Ce;

— no6aBneHHble MAUISHBKHE JIUTH OT GoplLIIara K OCHOBHOM HOTE;

— no6asnenue, HeOOXOMHMOCT: KOTOPOTO MOATEEPKAACTCS CPABHEHHEM JRHHOTO MECTa C BHIIHCAHHBIM
€50 INOBTOPEHUEM (KaXIbil TaKoi ciydalt B OTRENbHOCTY yKaasisaeTcs 8 HP);

— RobameHUst B roIocax, MAYLIHX CTPOTO fIAPAINENLHO, WIH Y HHCTPYMEHTOB OSHOM M TOM Xe rpyIIIIbL;

~— N0GaBNICHHbIE NAY3bI; OTCYTCTBYIOUIME B MCTOYHMKE [aY3HI (33 UCKINIOUEHWEeM 11ay3 B LEJBIA TAKT)
yKasbigaiotest 8 HP;

~ 3HaKH, KOTOpBbIe MTPOCTABNEHB! B HCTOYHHKE TOJBbKO OMHH Pa3 MeXTY JABYMS CTAaHAMH WK ABYMA
ronocamy (Hanpumep, VLI u 11, BepxHss 1 HUKHAS cTpouKY dopTenuatHol NapTHH, ABa BOKANBHBIX
ronoca u T.4.), MOryT 65ITh 6€3 JOMONHMTERBHBIX YKA3aHMIA MOCTABNICHBI B OGEHX MAPTHSIX WIK B
00oHX rofocax; HO peaibHas 3aICh HCTOYHUKA JoKHA ObiTh oftucaHa B HP;

— OTHOE/bHBIE OTCYTCTBYIOIINE 3HAKHM B (PUTYpaumsax (IMIM, 3HAaKY CTAKKATO, AKLEHTHI, METH3MEL)
nobGasnstorea Ge3 obozHaveHui, Ho ynomuHalores B HP;

— TaBTONOTMA UCTOYHMKA (HarpHMED, MOBTOPSIOLIMECS CydaitHble 3HAKY B TOM XXe TAKTE) YCTpaHsIoTes
B M3ZaHUK Oe3 YITOMUHAHNSA.

Pacnonoxkenne napTHii B napTHType K 0603HaeHNsI MHCTPYMEHTOB

5.15. [apTHTYpa CTPOUTCS I10 COBPEMEHHBIM HOPMaM: IepeBAHHbIE IYXOBbIE, MENHEIE, YIaPHBIE, CTPYHHEIE.
Tlpu 5TOM cOXpaHSIOTCS XapaKTepHsie 1ng YalkoBcKoro ocoGeHHOCTH, HaNpUMep: Tpy $relTe! Ha Tpex
craHax (1-s, 2-5 ¥ 3-9 — 3-8 = TaKXe NUKKONO), ABA robOst HA ONHON CHCTeMe, ABa KIApHETa, ABa
caroTa TaKKe Ha OXHOM, ABA craHa 1id 4-X BAITOPH (1-1/2-a U 38/4-9), OAHUH CTaH A1 ABYX TpyO, JBa
cTaHa Ans TpoMOBoHOB U TyBs! (1-#/2-# TpoMGoHst 1 3-it TpomGon/Ty6a). [lapTun roboes U daroTos
YaitkoBekuit 3amuchiBan B maptutype llecroit cumbonnn, kax # B naprurypax Yereeproit u ITatoit
cHMAOHNUIA, B KOKIOM CITydae Ha ofHol ciucreme. DneltTs! OH HOTHPOBAN Ha Tpex cTaHax; B Yerseproit
cumboHnHr dneitTa NUKKOIIO 3aTMCcaHa He Ha TpeTbel, Ho Ha riepsoit cucteMe. B Yerseproit u IMaroit
CHUMGOHUAX KIAPHETHI 3alIHcaHbl Ha ODHOM cTaHe, B Wlectol cuMdonnn — Ha AByX.

5.16. BokanbHble MapTHU ¥ NAPTHH COTMPYIOIMX MHCTPYMERTOB IOMELIAIOTCS Hal 1-MM cKpunxkaMy
UAU, YTO TOXKE caMmoe, HAK CTPYHHOH Ipymnoit.

5.17. Nepen repBoit aKKoanO% KAKION 4aCTy NPUBORUTCA NOHAS NAPTUTYPHAA CHCTEMA C YKasaHHeEM
BCeX MHCTPYMEHTOB M 00o3HaueHMs MAapTH B coBpeMeHHOIl opdorpaduil U MpsMBIM WPHGTOM.
OpuruHanbHOe pacTonoXeHue i 0Go3HaveHus napTHil ykassisaercs B HP. Haunnas co BTopoit akkonamst
KaXHO# YacTH COCTaB MHCTPYMEHTOB U NapTHit AaeTcs B KpaTkoii opme.

5.18. Janee npuBeeHbl COBPeMEHHbIE HTANBIHCKHE 0603HAYEHH HHCTPYMEHTOB U MX COKpalleHHbIe
0B03HaYCHHS:

Flauto piccolo Picc.
Flauto Fl.
Oboe Ob.
Corno inglese C.ing.
Clarinetto (B ) CL(B)
Clarinetto basso ClLb.
Fagotto Fg.
Contrafagotto Cfg.
Como Cor.
Cornet a pistons (Comnetta) C.aP.
Tromba Tr.
Trombone Tbn.
Tuba Tha.
Timpani Timp.
Triangolo Tri.
Piatti Pi.
Tamburo piccolo T. pice.
Tamburo militare T. mil.
Gran Cassa G.C.
Campana Camp.
Campanelli Camp.li
Tam-tam T.tam
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Celesta Cel.
Arpa Armpa
Pianoforte ) Pf.
Organo Org.
Soprano S
Alto A
Tenore T.
Basso B.
Violino I VLI
Violino I1 VLI
Viola Via.
Violoncello Ve.
Contrabasso Cb.
Violino (etc.) solo VLs.
divisi wdiv.

Temnopnie 0503HAYCHNS, METPOHOMUYECKHE YKA3AHHS, OPHERTHPLI, HYMEPAIS TAKTOB H TAKTOBLIE YepThi

5.19. OcHoOBHbIE YKA3aHKG TEMITa, fanee — 3HaYeHH! METPOHOMA, & TAKXKE OPUEHTUPH! CTABATCS
BCErga Hall BEPXHEM HOTOHOCLEM NAapTUTYPHE ¥ HAl HOTOHOCUEM l-X CKPHMOK (MM Hal CTPYHHO
IpynmoH), Jake eciyd B OCHOBHOM MCTOYHUKE OHM CTOAT Hag APYTMMM HOTOHocuamu. TemrioBoe
oBosHaveHne pacrionaraeTcs oGhIMHO Hall YKa3aHHeM TAKTOBOro pasMepa. B ToM wiyuae, ecnu opieHTHPbE
COBMAZAIOT O MECTY € KIIIOYEBBIMY 3HAKaMHM K HOMEPOM TAKTA, OHH CTaBATCSA HAL HUMM; B OCTAIIBHBIX
CIy4asix OHYM CTOSAT CTPOTO Hall COOTBETCTBYIOWIEH TAKTOBOM 4epToit.

5.20. HoMepa TaKTOB OTCHMTBIBRIOTCH OT Havaia KAKAOro [IPOK3BEACHHS WIH — B MHOFOY2CTHBIX
NpoN3BeAeHMAX — OT Hayana Kaknoi yacti. Liudpa, obosHayarowias HoMep TaKTa, CTABUTCA B Hayase
Kaxmol akkonape! (3a MCKITIOUEHNEM NEpBoH, T.e. NEepBbiil TAKT He 0003HAYACTCSA), 8 UMEHHO: Hal
BEPXHUM HOTOHOCLIEM TOYHO OT Hayana TAKTOBOH YEPTH, KOTOpas O0BEANHAET HOTOHOCULI CHCTEMBI.
CHeT TAKTOB HAaUMHAETCS C IIEPBOTO MOJHOIO TaKTa (3aTaKThi B HAYANE IIPOM3BEACHMS MM YaCTH He
cuuTalorcs). Bonbiune TAKTE], BMELIAIOWNE KajeHINH WK MOCTPOSHNS PEYNTATHBHOrO XapaKrepa,
BCEra CYMTAIOTCS 34 OMH TAKT. TaKThI B IePBOit ¥ BTOPO#t BONBTAX COBITANAIOT ITO HOMEpY; KOTIA 3TH
TAKTB! HEOOXOAVMO paznNiMTh, K HOMEpY TaKTa CleayeT MpubaBUTh B BEPXHEM MHIEKCE PUMCKYIO
uudpy (Hanpumep, 10! u 10%).

5.21. TakTOBbBIE YepThHl BHICTARISIOTCH B NAPTUTYPE OTAEIBHO AN PA3NMYHEIX IPYIN (JePeBsTHHBIE,
MeIHBIE, CTPYHEDIE). B COBMECTHO 3By4allMX BOKAJBHBIX HJIH XOPOBBIX NAPTUSIX TAKTOBLIE HePThI CTaBsITCA
OTHENABHO IR KAKAOI0 HOTOHOCUA, YTOOE! O6IErYMTh PACTIONOXEHNE TEKCTa BOKAIBHBIX COMUHEHMHA.
Hapsany ¢ obuwei akkoaagoi Kaxnas W3 OpKeCTPOBBIX IPYNN OOBEAVHAECTCS XUPHOM CKOGKOI.
Conupyoiie rojoca ¥ WHCTPYMEHTHI, a TAKKE ITAPTUM YHAPDHBIX WHCTPYMEHTOB ColepXaTt
CaMOCTOATE/IbHbIE TAKTOBbIE YEPThl M He 0GO3HAYAIOTCS B HAYane CUCTEMB! XHPHo#t ckofkoif. B
3aBHCHUMOCTH OT KOJIUYECTBa 3aHATHIX ﬂapTMﬁ Ha oflHOH CTpPaHHUIIC MOTYT pacrolaraTbCs ABC U Oonee
NapTUTYPHEIE CHCTEMBIL.

5.22. BHyTpHM NpOU3BENEHHA MAM €ro YacTH Bce NMAPTHM 3aIMCHIBAIOTCA HA TeX Xe HOTOHOCU2X, K
KOTOPHIM OHH TMPUIMCAHBI M3HA4aNbHO, HAXKe eCAM HA COOTBETCTBYIOLUEH CTpaHWLe MAPTUTYPhI
HMHCTPYMEHT YaCTHYHO [TAy3UpYyeT U ero MapTHs Moria 6sl GeITh 00bEANHEHA HA OHOM HOTOHOCLIE C
apyroit. BosmMoxHoCTh 00beMHEHHMS NTAPTHIT MOXHO PACCMOTPETE TOILKO B TOM ClIy4ae, eCiv OT 3TOT0
HEMOCPEICTBEHHO 3aBUCHT, CKOJILKO NAPTUTYPHEIX CHCTEM, ABE WK GoNee, yAacTes pacHONOXUTD HA
OIHOM CTpaHULE.

Kimoun, TpancioHApyiomme HHCTPYMENTBI

5.23. A BOKAJILHBIX NAPTUH UCITONB3YIOTCS CKPUITHHHbIN, OKTABHBIY CKPHITHYHBI 1 GacoBblif KiToun,
IUTSL MHCTPYMEHTANTBHEIX — CKPUITHYHEIN, aNbTOBBIN, TEHOPOBbIY M Gacosbiit. CKpUITMUHBI KIi0Y B
TEHOPOBBIX U BHOJIOHYCABHBIX NapTHsIX o60o3HayaeTcs B COOTBETCTBYIOILIUX IOA0OCaX Kak OKTABHBIH
CKPHITHYHBI K104 (¢ LHbdpoit “8”).

5.24. B uznasuax YaitkoBCcKOro, Kak MPaBHIo, COXPAHSAIOTCA OpUTHHANbHbIE Kioun. Ho ecnu n3nanue
OTKOHSIETCS OT OPHIMHANBHBIX KIIOYeH — HanpHMmep, NPW HOTALUM BOKANbHBIX MapTHt — Torza
OpUTHHANBLHBIE KIIOYU YKassisaioores B HP.

5.25. TpaHCHIOHUPYIOUIKE HHCTPYMEHTEL NEPEatoTCs B OPUTHHANBHON HOTAUMH U B OPUFHHATBHOMN
HaCTpOKe.
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Il'uym B MHOFOrONIOCHH, pasAe/eHAe Wix oGLe HAeHHe NapTHi (HOTOHOCHER)

5.26. I'py ¥sHaHUW COUMHEHMH IWist GOPTEIHAHO WK C y9acTHeM (GODPTEITHAHO OPUIUHAIBHAT HOTALIUS
MHOTOTOJIOCHS (ONHOWITHIBHAS NHOO NBYXIITHIBHAS 3aNMCh M MX COYETAHHMS), KAK NPABHIO,
COXDAHAETCS KAK MOXHO Gotee ToHHO. TouHO TaioKe COXpaHAeTCs OpHIHHANEHOE PACTIpEREIEHIE MaTepHasa
MeXIy XBYMsT HOTOHOCUAMH BKITIOYAsT H T€ CIIySam, KONAa NapTHH ABYX PYK IepekpeipmBaiorces. B uncro
aKKOp/0B0it haKType BCerna HCHOMb3YeTC TONBKO OFHOLITHIBHAS 3aTHCh.

5.27. B napax fyxOBbiX, HOTHPOBAHHEIX Hd OXHOM CTaHe, UCITONB3YETCS ONHOLUTHIIBHAS 3aMTICh,

€CNiy rofioca ABMKYTCS B OOMHAKOBOM PHUTME M €CHM OZHOIUTHIbHAS 3aMMCh HE BPEOUT SICHOCTH
TOJIOCOBENCHNA.
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ITapet ZyXOBbIX, HOTUPOBAHHbIE B OCHOBHOM HCTOYHHKE Ha IBYX HOTOHOCLIAX, MOTYT GBITh B KpajiHeM
clyyae COBMELLIEHE Ha OXHOM HoToHocue. M HaoBopor, 3amicarHble Ha OXHOM, MOTYT 6BITh ISt ICHOCTH
paaneneHbl U 3aMMCAHb! HA ABYX HOTOHOCHAX (BPEMEHHO MM Ha BCEM NPOTSKEHHU), HATIDUMED, MpH
YacThiX TEPEKPELMBAHUSAX rosocos. Ecny napsl QyXoBhIX, 3afiCaHHbIEe HA OXHOM HOTOHOCLE, Goree YeM
6 TakTOB MOAPSN UTPAIOT B YHUCOH, OHW MOTYT GBITH 3AITHCAHBI C OHMM LLITHIIEM M C [IOMeTKo} “a 2.
T1py HPOTAXEHHEIX CONO OXHOTO MHCTPYMEHTA U3 IBYX, 3aITUCAHHEIX HA OLHOM CTaHE, HYXHO HATh
cooTseTcTBYlotliee ofo3HayerHe “1” win “2”; Bo BTOPOM HOTOHOCHE TPOMOOHOB Y TYOR! 0003HAUSHUS
Takue: “3Ton.” unu “Toba.”. Bo BceX MOROGHBIX Clyuasx It BTOPOro, IAY3UPYIOUIEro HHCTPYMEHT2
1ay3bl He CTABATCH.

5.28. B pasllefleHHBIX XOPOBBIX NAPTUH AIs BBLAENEHUS OTHON WIN KPYIod MapTvy UCNONB3YIOTCH
oBosnavexns “1” ynu “I1”. .

5.29. BrosoH4enu ¥ KOHTpabachl 3aIMUCHIBAIOTCH B OCHOBHOM Ha PasHBIX CTAHAX.

5.30. Ecau npa MHCTPYMEHTZ Ha OXHOM CTAHE 3aMUCAHBI C OBLIMMY WITHISMH, JIMIY BBICTABRNSIOTCS
onuH pa3. Ecau ceaAsyionias Tura NepexoqyT K Lenoil Hote (WK AdeTes MX ITOCe0BaTeIbHOCTS), IUra
BBICTABNACTCS OBAXKIBE, CBEPXY M CHU3Y. AKUEHTHI ¥ TOYKHK (CTAKKaTO) BHLICTABIAAIOTCS ORMH pas NpH
OHHOIUTWILHOMN 3aMUCH U ABAKAB! NPY ABYXIUTIIBHOMK. DTO OTHOCUTCHA TAKXKeE K [IENbIM HOTaM M K
BpeMeHHbIM (OHA-IBE HOTbI) YHHCOHAM, B KOTOPHIX COXpaHAercs OBYXIUTHIbHas 3anuck. Ecnu B
OPUTHHAJIE NIAPTUM CTPYHHBIX BLITHCAHB! € ABYMS IUTHIIIMH, TOTI — U TOMBKO TOrAA — MCMONb3YETCS
ABYXIUTWIbHAS 33THCh; B OCTANLHBIX Crygamx Juisg divisi IpHMEHsIeTCs: ONHOLSTHABHAS 3aITHCh.

Baskn, pUTMHICCKHE TOYKH

5.31. OpUIrMHANEHOE PACIIONIOXEHHUE BA30OK, KaK NPaBwiIo, coxpatsercs. MismeHeHue Bo3MoXHO TONBKO

g ofsieryeHKs BOCTIPUSATHS TeKCTa (Hanpumep% BMeECTO %) U eCJTM 3TO XKeNaTebHO
3 Ed

A1t ICHOCTH PAHXKPA. B513KP[, COSIUHSIONINE PA3HOHANPABJICHHbBIC ITHIIH, 3aMEHAIOTCH OOBIYHBIMUI

(HampuMep, BMeCTO N ).

5.32. JIBoitHble pUTMHYECKHE TOUKH COXPAHSIOTCH. ECIM TPHOIK B ONHOM TojIOCe COMOCTABNIEHA
MYHKTHPOBAHHast YOTb (HATIPUMEP, YETBEPTH C TOYKOIA, BOCHMAsT), TO BOTIPOC O PUTMIUECKOM COBIANEHUH
WIN HECOBIIafte HVH IUTHTEeNbHOCTEl, MoXeT 65rTh ocgeled B HP.

Crryqaiizbie 3Haky

5.33. CnyqaitHbie 3HAKM JeHCTBYIOT TONBKO B OTHOM TAKTe, B OJHOM TOJIOCE M TONBKO B OXHOMK
JaHHol okTase. OTCYTCTBYIOMME CITYIaiiHble 3HAKK J0GABIIOTCS 6e3 YTOMUHAHUS B C/ICHYIOLLIIX CITyJastx:
~— IIpM TIOBTOPEHUM HOTBI, TIPH KOTOPOH CTOUT CITYYaifHBI 3HAK, B CACAYIOLEM TAKTE;

~— TPM CBA3AHHBIX U0 HOTaX Yepe3 NapTUTYPHYIO CUCTEMY (Pa3phIB CTPOK);

~ CJIU CIY4YaiHbI 3HAK XOTS U OTCYTCTBYET, HO HMEeTCS B APYTOM I'OJIoce, MUYINEM B YHUCOH WJIH
OKTaBY; '
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— €CJIH HEOOXOMKMOCTD CITy4aifHOTO 3HAKA YCTAHABIHBAETCS U3 CPAaBHEHHS C NApaUIeTbHEIM MECTOM
(ecnm peyb UIET © TAKOM NMAPAUIENBHOM MECTE, B KOTOPOM MaTepHan XOTA U IOBTOPAETCA TOYHO, HO
TPaHCIIOHUPOBaH, OTCYTCTBUE 3HAKA NOJDKHO ObiTh orosopero B TK, B pasaene INpumeyanus).

5.34. [Ipeaynpexzamoluue 3HaKH Z06aRIAIOTCA TONBLKO B MCKIIOYHTENBHBIX CIyYasX, CKaXeM, BO
H36€KaHUH HETPaBIIbHOTO MOHUMaHHSL. JIo6arNeHHBIe MPERyTIPEXIAIOIUME 3HAKK U ClyJaiHbIe 3HAKH
B ¢urypaumsx, Kaxk npaeuio, He orosapusalnorcs. WUIMMUIHME cryvallHble 3HAKY, UMelolMecs B
WUCTOYHHKKE, YCTpaHaloTca. Bo Beex ciiydasx, Korga cryyalHbI 3HAK KaXeTCa COMHMTENbHLIM, €ro
HYXHO [TOCTaBUTE B KBaApaTHbie CKOOKH, €CAM ero HaIWMME COOTBETCTBYET BbILLE HATOXEHHbIM TPABUIIAM.

Hupusnayansasie opdorpadmieckie 0coGeHHOCTH, 3HAKH COKPAIIEHHOTO MHCLMR, 0codble clTyvan

5.35.nausngyansusie opdorpaduieckne 0coGeHHOCTH JO/DKHbI GBITh coxpaeHsl. CoxpaHsioTes,
HanpyMep, CIyJaifHO 3aNKCAHHbIE HA OXHONM CTYNEHU JUATOHMYECKHE M JIbTepHPOBAHHBIE 3BYKU
(HanpuMep, X0-INE3/T0); OHM HE 3AMEHSIOTCH Ha SHTAPMOHHYECKHU paBHbie. CyrrecTHBHAs HOTALMS
TAKOKE OCTAeTCS B HENPUKOCHOBEHHOCTH, ITYCTh AAXE OHA He MOXeT GbITh PEAIM30BaHa B UCTIOHEHUH.

5.36. BHaku cokpaleHHOro nychMa, yrasaHus colla parte 6es 0cobbix 0603HaUeHWIH pactiHPOBLIBAIOTCH
¥ PACKPHIBAIOTCS B TEKCTE M3faHus. PemeTnimu ¥ TpeMoNo BLITHCHIBAIOTCS B OCHOBHOM JIMLUB B TIEPEOM
TAKTE WIHA TIPH NEPBOM ITOABJICHUH; B SaibHEelleM OHM MOFYT MepeaBaTsCA COKPAIEeHHO. 310 He
OTHOCHTCS K OPTENMUAHHOMH My3bIKE, Iie pereTHLHH (He TpeMoo!) BhIMHCHIBAIOTCS 110 BCeM NPaBuiiaM.
PaciungpoBaHHble # PACKPHITHIE B TEKCTE COKPAILEHH, A TAKOKe yKasaHUs colla parte we TpeGyior
yrnoMuHauus 8 HP.

5.37. Ocobsie cryuau, ynoMsHyToie B ipenucaosun uan 8 HP, MoryT 6biTh 0o603HaueHb! B TEKCTE
3Be310uKOi (CM.: 4.11) nan cHockol co cepLnkoit (“Cum.: IMpeancnosue, c. ” win “Cm.: Texkcronornueckue
KOMMEHTApHH, . ). DTO HeOBXOAMMO B CTyJasiX:

— UCHpasieHHs 0coBbIX OWMBOK 3anmucy, FPAaBUPOBKH WM MeYaTy;

— npo6ieMaTHYHbIX KM HESACHBIX € TOYKY 3peHUs UCHONHUTENBCKON PeatM3atMn MeCTax.

MenmnsMer, 3MelikH, BepOaibable YKA3aHUA, APTHKYJISIHA

5.38. MenuaMel. Tpeny ¥ rpynneTTo JOMXKHB NEPEIaBaThest B OPUTMHANLHOM BHAE, & B TeX ClIy4asx,
KOrAa /11 BEPHOTO UCMOTHEHHst HEOOX0AMMO R0GaBUTh citydaltHeIll 3HaK, YKpallleHHe HONOMHNUTENBHO
pacumgpoBbIBaETCs B KBapaTHBIX ckobkax. Koporkue dopuurary, kotopbie y YaitkoBCcKoro HOTHPOBaHBI
B BHIE NepeyepKHYTOM IeCTHALIATOMN, CIelyeT HOTHPOBATh B BUIE NepevepKHYTO BOCHMOH.

5.39. 3Melky Y aKKOPIOB JODKHBI NEPeiaBaThes B OPUTHHATBHOM Buze. B hoprenuaHHbIX npovsBeaeHuIX
HYXHO pas/iiyaTh 3aNUCaHHble §e3 pa3pbiBa CKBO3b 062 HOTOHOCLA 1 3AITUCAHHBIE B KAXKAOIO HOTOHOCHA
oTaensHo. Huxaxoi yuudHKaunm He TpedyeTcs, TpeGyeTcs TLIb BepHast Iepesada 3aiucaiHoro.

5.40. Bce sepGanbHble yKa3aHMA TEMMa ¥ AUHAMUKK BOJDKHS! NEPENdBATHCA B OPUTHHAIBHON
opdorpadm. HenocnegosatensHas 3anmch ABOHHBIX IMHAMHYECKHX ODO3HaMEHHUI! (HanpHMep, T T wm
k4

%e J J J 9, BO3MOXHO, TPeGYET B HEKOTOPLIX CIYYasiX YHH(UKALIMH, PELINTHCS Ha KOTOPYIO Hallo
fr )

TOJNBLKO ITOCE BCECTOPOHHEIO aHaMK3a BCEX 34 K IIPOTHUB. HmMerowmiics B opurnHaste paspeIs cnosa

(de)cres—cendo 63 oroBopoK 3aMeHsieTCs Ha NpuHAToe cerous: (de)cre—scendo. Ykaszanus ritenuto
COXPAHSIOTCH B OPHUIMHANBHON! 3aITHCH, TO ECTh HE COKPALLIAIOTCS IO rit. ¥ He YHHOUUHUPYIOTCA.

5.41. HenocTarowmne IMHaMUYECKe YKA3aHUsl B COJIBHBIX BOKANBHBIX H HHCTPYMEHTANBHBIX TAPTHSIX,
KaK [TpaBwio, He BocmonHsores (cp.: 5.2, 5.11).

5.42. Mpy #3XAHHY COYMHEHUH C KIIAaBUIIHBIMH HHCTPYMEHTAMH HEOGXOAMMO IIPOBEPHUTE, OTHOCSTCH
JTY AMHAMMYCCKUE YKa3aHUs — HANPUMED, f, p MM BUIKHM — K 0G0MM HOTOHOCUAM (NapTHaM Npasoi
Y JIEBO PYKU) MAM TONBKO K OXHOMY. JMHaMUYecKHe yKa3aHHS, KOTOPHIE B 3aITHCH NPHMHALNEXKAT
TONABKO OFHOY NApTHH, MOrYT GOBITH [IOCTABAEHBI MEXAY HOTOHOCLUAMM, €CIHW OHHM MO cMbicHy Ges
COMHEHHS OTHOCATCS K oBerv maprusv. HeoGXomMe TOHHO COXPaHSITE JBOKIBL ITOCTARIEHHBIE OXUHAKOBbIE
3HAKH B MHOTOTOIOCHM; ITPH OTHEABHBIX aKKOPAAX WIN aKKODAOBBIX [TOCHENOBAHHMSIX OHH MOTYT BCE K€
BbITh TOCTABNEHBI TOIBKO OAMH PA3 B CEPEAHHE MeXIY ABYMA HOTOHOCLIAMHU.

5.43. HeGpexHOCTH, HENOCAEAOBATEIbHOCTH, MPONYCKH B PACCTAHOBKE 3HAKOB apTHKYISALMU
UCTIPABASIOTCS! IOCHE TIIATEILHOIO AHANM34 WM [TO aHANOTHH ¥ orosapusatores 8 HP. Hemomycrumo
BOMBHOE TOGABNCHME 3HAKOB apTHKYJISLIAN.

5.44. O6o3HaYeHHe CTAKKATO C MOMOIUBIO KIMHBEB HIM TOYEK HEOOGXOAMMO pa3lnuyars.
TIpo6GnemMaTHYHBIe ciydad HOMXKHBEI OBITH yKasawbl B HP mam B mpenucnosun. Ilpu ouesnaHoH
HEOCNEXOBATENBHOCTH aBTOPCKOM 3aITUCH PENaKTOP AOJDKEH ITOMbITAThCS, CPAaBHUBAs aHATOTHYHEIE
MecTa, IpUHTH K YHUOHKAUKH.
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Jlvrn, apTERYAANBA P .
5.45. KOMOMHALMN JUT COXPAHSIOTCS, KAK NPABIUIO, B OPHTHHANBHOM BUIE, Hanpumep: | {00 wan [ CECT
5.46. B asrorpace BhIepXaHHEIE AKKOP/IB! MHONZ OGBe/IMHEHE TOIBKO OIHOM WIH JBYMS CBA3YIOLNMU
JNUTaMy. B Taxux cyyasx oTcyICTBYIOWMe Uy XoSapnsiores 6e3 0603HAYCHNMA B HOTHOM TEKCTe U Ge3
ymomuHarust B HP. IIp MHOTOronocHoll HOTalU# OTCYTCTBYIOIME B HCTOYHUKE JHUIH TIEPEAIOTCS
FEYHKTHPOM.

5.47. B ocranbHOM, Bee JOGABISHHEIE PEAAKTOPOM JIUIH [1ePesaloTcs MYHKTHPOM; 3TO OGBACHSETCS B
TK, B pasnene “O6ume samedaHus”.

5.48. ApTHKYNSUMOHHEIE JUTH Ha HOTOHOCLAX C ABYMS NapTHUSIMM JyXOBbBIX CTABSTCS OLUH Pa3, eC/IM
MIPUMEHEHA OTHOLUTIIBHAS 3aITHCh, B TOM YHCIE IIPH NPOTHBOIOIOKHOM ABIKSHHH roflocoB. AHAIOTHYHO
OGCTOUT AENO B MAPTHAX KIABULIHBIX HHCTPYMEHTOB.

5.49. JIury, NpUMEHEHHbIE B UCTOYHUKE Mist ODO3HAYEHUS TPHONEI, CEKCTONEH U T.I1., COXPAHAIOTCS
TONBKO TOFNA, KOTAA OHY HAPABHE C 3THM UMEIOT apTHKY/ILHOHH e 3HaYeHue. Liudpa npu tpuonu u
T.1%., CTABUTCA 110J, CKOGKOH, eciu BXOASLME B PPYITITY HOTEI He OGBEIUHEHB! BA3KOM MM CTOSIT He 1Tox
onHol Baskoit. Liudpe! cTaegres Beerga Jubo mpu 1TWsIX, 6o Apy Bsske. Yacro purrmudeckas
MpOMOPLHUS ACHA U3 KOHTEKCTA; B TAKUX CIIY4asX MOXHO OTKasarscs oT undp. UHoraa pexoMerayercs
COOTBeTCTBYIOIIEe of1ee 3ameyanne g HP.

5.50. MMapannensHoe ABHXKEHUE rONOCOB B PAXIMYHBIX HHCTPYMEHTANBHBIX Fpynnax (HanpuMep, y
CTPYHHBIX ¥ IEPEBIHHBIX) WIH B BOKANBHBIX H HHCTPYMEHTIBHBIX MAPTHUSIX JATEKO He BCerlia NpesfionaraeT
ONMHAKOBYIO apTUKYAZLUIO. Ha nonofseHns 1 U3MEHEHHS HYXXHO PELIATECS B KAKIOM CIIYYae OTHENBHO
¥ 06ayMaHHO. DTo 0cOBEHHO OTHOCHTCA K IPYIIE MEIHbIX UHCTPYMEHTOB, KOTOPBIM YACTO CBOMCTBEHHA
OTANYHAsT OT APYTHMX apTHUKYISILNs. BHYTPY rpynIibl [py CXOMHBIX NAPTHSX BO3MOXHO NEpeHeceHme
LIITPYXA € OXHOTC MHCTPYMEHTA Ha APYTOit, HANPUMED, IUTPHXH, MOCTABIEHHbIE B MApTHH 1-it cKpuIIKy,
MOXHO MIEPEHECTH HA APYTHe CTPYHHBIE MITH NMEPEHECTH IITPUXM U3 rMapTun 1-ro roGost Ha 2-i (To Xxe
caMoe OTHOCHTCS K APYFHM I1apaM JyxoBeix). BeefeHue IITPHXOB B BOKANbHbIE rONOCA MK MApTHH
CONMPYIOHINX HHCTPYMEHTOB BO3MOXHO TONBKO HA OCHOBE AHANOTHYHOIO MECTA B TOM Xe NapTHH.

6. JInrepaTypHnie TEKCTh! BHYTPH MY3bIKAJbHBIX COYHHERMH

Wi3nanme ¥ KOMMEHTHPOBaBHE TeRCTOB

6.1, GuIONIOrWIECKOE HCCIEOBAHME HCTIONE3OBAHHEIX KOMIIO3HTOPOM JIHTEPATYDHBIX TEKCTOB MOXET
notpeGopats ocoGoi rnasbl B HP co cnuckoM NCTOTHMKOB ¥ HX OITMCAHMEM, OLICHKOM HCTOUHUKOB 1
CIHCKA BAPHAHTOB B BHE TAGAUIILL.

6.2. [pu penakTrposanuy Henonb3oBaHHbX B HITCC tekcros HeobX0MHMMO HCXOOUTH U3 TOM BepCHH,
KOTOPYIO KOMTIO3HTOP TTOJIOKIJT B OCHOBY CBOETO COMMHEHMS! K KOTOPAst OTIIMYAETCS OT IEPBOMCTONHUKA
HU3MeHEeHUAMY CJIOB, COKPAILEHUAMU, ZOGARTEHUSIMH, TTOBTOPaMHU C/IOB U ¢pas u T.4.

6.3. VlameHeHUs B KOMITO3HTOPCKYIO BEPCHIO INTEPATYPHOTO TEKCTa MOXHO BHOCHTE TOJIBKO TOTHA,
KOIZ2 OHA CONEPXUT OYEeBHIHbIE OLUNGKHM WK HETOYHOCTH. Bee nonoGHEIe ciydau JOSDKHEL GBITh OrOBOPEHBE
OT/EIBHO.

Pacnonoxkenre H nepesaya TeKCTa B BOKANBHBIX NAPTAAX (OATEKCTOBKA)

6.4. Opdorpadus u JeneHUe Ha CIOIH CIERYIOT COBPEMERHEIM IIPABIIaM.

6.5. TIpM MOATEKCTOBKE HYXHO ACHO pasiuuarh feduc, pasnesioluii CIOBO HA CIOTH ¥ 3HAK
npoaneHus caora. [Nepprlit HaXonUTCH Ha Y-POB-He, COOTBETCTRYIOLIEM [TOJIOBUHE BBICOTHI CIPOYHOIM
6YyKBbBI, BTOPOH — Ha YpoBHE TOYKH (_). 3HaK MPOLNEHUST CTABUTCA TONBKO TOLHA, KOTKA OHOCIOXHOE
CJIOBO WITH NIOCTSAHMIA CIIOT CTOBA PACTIEBAETCS WM KOTAA OTHENBHAS HOTA ATUTCA CBBIIIE OTHOTO TAKTa.
3HaKK MYHXTYaUUH CTAaBATCS ITOCHE 3HAKOB NPOMICHHS Cllora.

6.6. B MHOIOIOIOCHBIX BOKAIbHBIX COUMHEHMSAX TEKCT MONIHUCHIBAETCS TOX BCEMM roocamu. JobanneHus
TEKCTa NepefaloTcs KypcHBOM, €CIH (parMeHT OCTABNeH MOJHOCTHIO HEMOATEKCTOBAHHBIM M €CIIH
[JOGABNEHUE MOXHO COBEPIINTS, OOPATUBIIMCH K JIUTEPATYPHOMY UCTOYHHMKY. Takue ciydau, a Takke
BCE Te, B KOTODEHIX B IIPMHIMIE BO3MOXHA MHast TIOATEKCTOBKA, 0JDKHB! orosapusarkes 8 HP. HoGasneHue
OTCYTCTBYIOMIETO TEKCTa He 0G03HaYaeTcss KypCHBOM, €C/IM OTCYTCTBYIOIUME C/0BA JOUITY B0 HAC B
IpPYTUM HECOMHEHHO ayTeHTHYHBIX MCTOYHMKAX (B APYTHX aprorpadax WM aBTOPU30BAHHEIX KOMMSX).
Taxue 3aMCTBOBAHHS TEKCTa U3 IPYTUX UCTOYHUKOB yKasnsaiored B HP.

6.7. Ecayt JIMTH IIPY paciieBax, KOTOPhIE He UMEIOT 0COB0ro apTUKYITHMOHHOTO 3HAYEHHSI, OTKITOHSIFOTCS
OT COBPEMEHHOI ITpaKTHKM, OHU OGOPMISIOTCS B COOTBETCTBMHU C COBPEMEHHBIMM NpaBuiamu 6es
ocobbIx 0bo3HaueHHH B TeKcTe. OTCYTCTBYIOLIME JIMTH HOOABMATH HYXKHO ONEHb AKKYPATHO (M TOJBKO
ITYHKTHPOM), €CJIM TONBKO OHU IPOSICHSIIOT CYTh JENa ¥ He NOPTIT OGJIMK HOTHOTO TEKCTA.
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Hnanorn, MeloIeRIaMaLIs, MPO3AUIECKHI TEKCT, PEKUCCEPCKHE YRAZANHA

6.8. B nponsBeIeHMSAX, B KOTOPHIX HOTHBLIH TEKCT IEPEMEXAETCA ¢ NMANOTAMM HJIM BKIIOYAeT
MEeJIONEeKIAMALNIO, COOTBETCTBYIOIMIN THTEPATYPHBIA TEKCT BOCITPOM3BOAKTCS HA TOM X MecTe B
MApTHUTYpe, TIE OH PACTIONOKEH B OCHOBHOM MCTOUHHKE.

6.9. Mposauueckne TeKCTbl OGBICHUTEIBHOTO XApAKTEPA ¥ PEXUCCEPCKUE YKAZAHUS NEpenaoTes
opdorpadHIecKy TOHHO ¥ Ha MECTE, ONPEAEASHHOM OCHOBHBIM HCTOYHUKOM.

7. Hayyno-TexcrodormyecKuii pasaea (HP)

(cp. noarotosnenHste ToMa HITCC 39a, a takxe 692 1 696; kpoMe Toro Hemeuxyio pegaxuuio HP
ToMoB 696 u 398 B “Cajkovskij-Studien” (TT.3 ¥ 5 cOOTBETCTBEHHO)

Tepmunbi: peaaKiuuM # BADHARTHI, THIIL HCTOMHHKOB

Pezakuuu H BapHAHTH

7.1. HeobxomnMo pasiinyath B Ka4ecTse MOHATHI ¥ 06beKTOB paGoThl HAYSHOTO PENaKTOpa PasiyHbIe
PEAAKLMH HPOH3BESCHHS WM YaCTH NPOU3BENCHHS, C OLHOM CTOPOHBI, M PasTHYHEIE BAPUAHTEL, C
Apyroii:

7.2. O pasnu4HBIX peaakiusaX CAeLyeT roBOPUTE IPY HAIHYHYI CAMOCTOSITENBHBIX (C TOUKM 3PEHUS UX
COHEPXAHMS, MCTOPHY BO3HHKHOBEHMS, 6a3bl MCTOUHMKOB) MOTHHHBIX WM ABTOPU3OBAHHBIX BEPCH
LE/IOT0 MPOM3BEACHUS WM OTIENBHOI €ro vacTH MIM HOMEpa, WAM KaKoit-mubo uHo KpynHoO#
CaMOCTOSITE/ILHOM YacTH NPON3BEACHNS (KaK Hanpumep, pasinyHble PERAKIUK YBEPTIOphi-haHTasny
“Pomeo u xynserra”, Bropo#t cumdonun unn Bapuaiuit Ha TeMy PoKoKo), KOTOpbie MOXHO Kak
TAKOBBIE OTNIMYUTD HPYF or Apyra. Takue pasinyHbie peJakuMy [IPOM3BEAEHHMS UAH Ero OTACHBHBIX
4acTeit WiIK HOMEpPOB W Jp. LO/DKHBI ITyGAMKOBATLCS PA3IE/bHO,
