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Cajkovskijs Beitréige zur Internationalen Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen (Wien 1892)

Cajkovskijs Beitrige zur Internationalen Ausstellung fiir Musik- und
Theaterwesen (Wien 1892): Das Klavierstiick Aveu passionné und sein
im Rahmen der Ausstellung vorgesehenes Konzert

Mit einem bisher nicht beachteten Brief Cajkovskijs an Albert Gutmann
vom 9. /21. September 1892

Luis Sundkvist

Einleitung

Das Gliick ist Cajkovskij in Wien bekanntlich nicht hold gewesen. Obwohl er in seinem ehe-
maligen Kollegen am Moskauer Konservatorium, dem Pianisten und Klavierpddagogen An-
ton Door (1833-1919), einen treuen Freund besaB, der sich seit der Riickkehr nach seiner Ge-
burtsstadt Wien im Jahre 1869 immer wieder fiir Cajkovskijs Musik eingesetzt hat, indem er
etwa Klavierstiicke von ihm 6ffentlich vortrug und im Sommer 1877 den Dirigenten Hans
Richter (1843—-1916) in dessen Eigenschaft als Leiter der Philharmonischen Konzerte fiir das
Vorhaben einer Auffiihrung der 3. Symphonie gewinnen konnte, das aber mangels breiterer
Unterstiitzung leider nicht verwirklicht wurde, ist Cajkovskijs ,,sehnlichster Wunsch*, den er
laut Door ihm gegeniiber wiederholt ausgedriickt hat, ,,in der Musikstadt Wien Anerkennung
zu finden®, zu seinen Lebzeiten nicht in Erfiillung gegangen.' Aber nicht nur das — Wien be-
scherte Cajkovskij eine der tiefsten Krinkungen in seiner Komponistenlaufbahn, als namlich
Eduard Hanslick (1825-1904), einer der filhrenden Musikkritiker des deutschsprachigen Rau-
mes, anldsslich der Urauffiihrung des Violinkonzerts bei einem Philharmonischen Konzert in
Wien am 22. November / 4. Dezember 18817 mit Adol’f Brodskij als Solisten unter der Lei-
tung Hans Richters eine berithmt-beriichtigte Rezension dariiber schrieb, die in der rhetori-
schen Frage gipfelte, ,,0b es nicht auch Musikstiicke geben konne, die man stinken hort.*
Noch sieben Jahre spéter, wihrend der Niederschrift des autobiographischen Berichts iiber

" Anton Door, P. I. Tschaikowsky. Erinnerungen, in: Neue Freie Presse Nr. 13145 v. 30. Mérz 1901 (Morgen-
blatt), S. 1-3, hier: S. 1. Doors Erinnerungen konnen in der Erstverdffentlichung im Zeitschriftenportal ANNO
der Osterreichischen Nationalbibliothek eingesehen werden:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=19010330&seite=1&zoom=33.

Eine russische Ubersetzung erschien elf Tage spiter, also am 28. Mérz / 10. April 1901, in der Zeitung Mos-
kovskie vedomosti. Modest Cajkovskij hat den sich auf das abgesagte Wiener Konzert bezichenden Abschnitt
aus Doors Erinnerungen in den letzten Band (1902) seiner Biographie des Komponisten teilweise aufge-
nommen, vgl. Zizn’C 3, S. 568 f. Der Gesamttext der Erinnerungen wurde mit der Erlaubnis Doors und der Neu-
en Freien Presse in Deutschland nachgedruckt als: P. I. Tschaikowsky. Ervinnerungen von Professor Anton Door
in: Der Klavier-Lehrer, 24/22, 15. November 1901, S. 357-359; ebd., 24/23, 1. Dezember 1901, S. 377ff. Eine
englische Teiliibersetzung findet man in: TchTOE, S. 218-219.

* Die Datierung aller im Haupttext des Beitrags erwihnten Ereignisse und Dokumente — auch derjenigen, die
aullerhalb Russlands stattfanden — erfolgt auf doppelte Weise: sowohl im ,alten Stil® als auch im ,neuen Stil‘. In
den Anmerkungen werden nur die Briefe russischer Korrespondenten auf doppelte Weise datiert.

? Ed[uard] H[anslick], Feuilleton. Concerte, in: Neue Freie Presse Nr. 6224 v. 24. Dezember 1881 (Morgen-
blatt), S. 1-2, hier: S. 1. Die Rezension ist iiber ANNO einschbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=18811224&seite=1&zoom=33.

Sie wurde fast vollstdndig nachgedruckt in: Tschaikowsky aus der Nihe, S. 197-198. Siehe auch: Thomas Kohl-
hase, ,, Lauter wiiste, gemeine Gesichter“? Petr 1I'i¢ Cajkovskijs Violinkonzert, in: Mitteilungen 9 (2002),
S. 18-22, hier: S. 20.
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seine erste Konzerttournee im Friihjahr 1888, die ihm ja die Bestitigung seines stetig wach-
senden Ansehens im Ausland gebracht hatte, gedachte Cajkovskij der Herabsetzung seines
,,stinkenden® Violinkonzerts durch Hanslick.* Die frithere, ebenso vernichtende Rezension
Hanslicks tiber die Wiener Erstauffithrung der Fantasie-Ouvertiire Romeo und Julia in einem
Philharmonischen Konzert am 14. / 26. November 1876 (wiederum unter der Leitung Rich-
ters) hat Cajkovskij wohl auch gekannt.” An sich diirften diese ,,iiblen Pamphlete“® Hanslicks
mit ihren antirussischen Pointen (das Kampfthema in Romeo und Julia etwa verglich er mit
,Knutenhieben®, beim Finale des Violinkonzerts wihnte er sich ,,in die brutale, traurige Lus-
tigkeit eines russischen Kirchweihfestes versetzt)” Cajkovskij nicht zum Zweifeln an seinem
eigenen Konnen gebracht haben. Wie Albert Gutmann, von dem weiter unten mehrmals die
Rede sein wird, in seinen Erinnerungen tiber Hanslick schrieb:

Von dem gldnzenden Stile dieses groen Feuilletonisten ging eine ungeheure Suggestionskraft
aus, der die meisten Leser der Neuen Freien Presse erlagen. Seine leicht flieBende Schreibweise,
mit der er sein Urteil mundgerecht zu machen verstand, schmeichelte sich in die Auffassung des
Lesers. Oft opferte Hanslick eines Witzes wegen ,,das Kind im Mutterleibe!*®

Cajkovskij war weise genug, um sich durch die Spétteleien eines gegen russische Musik vor-
eingenommenen Kritikers nicht irremachen zu lassen. Doch musste er bei dem gewichtigen
Einfluss, den Hanslick auf die Meinungsbildung in Wien ausiibte, befiirchten, dass seinen
Werken dort niemals Gerechtigkeit widerfahren kénne.

Dennoch hat Cajkovskij im September 1887, also wihrend der Vorbereitungsphase fiir
seine erste Auslandstournee, eine Einladung, in Wien ein Konzert zu dirigieren, ,,mit dem
grofiten Vergniigen* angenommen und sie als eine ,,sehr groe Ehre* fiir sich selbst bezeich-
net.” Dass dieses Konzert schlieBlich nicht zustande gekommen ist,10 verstiarkt den Eindruck,
der Komponist sei in seinen Beziehungen zu Wien stindig vom Pech verfolgt worden. Der
besonderen Bedeutung dieser Stadt in der Musikgeschichte durchaus bewusst, hat er sich aber

* Vgl. Musikalische Essays, S. 390.

* Ed[uard] H[anslick], Feuilleton. Musik, in: Neue Freie Presse Nr. 4419 v. 12. Dezember 1876 (Morgenblatt),
S. 1-2, hier: S. 1. Die Rezension ist iiber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=18761212&seite=1&zoom=33.

Nachgedruckt in: Tschaikowsky aus der Nihe, S. 196-197. Als Cajkovskij am 2. / 14. Dezember 1876 aus Mos-
kau an Sergej Taneev schrieb, er habe erfahren, Romeo und Julia sei in Wien ausgepfiffen worden (CPSS VI,
Nr. 517, S. 89), hat er allerdings wohl eher an einen etwas fritheren, nicht gezeichneten Bericht iiber das Konzert
in derselben Zeitung gedacht. Vgl. Neue Freie Presse Nr. 4405 v. 28. November 1876 (Morgenblatt), S. 6: The-
ater- und Kunstnachrichten. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=18761128&seite=6&zoom=33. In Zagiba, S. 137, wird
dieser Bericht (wohl irrtiimlicherweise) Hanslick zugeschrieben.

¢ So wird Hanslicks Rezension des Violinkonzerts treffend bezeichnet in: Thomas Kohlhase, Schlagworte, Ten-
denzen und Texte zur frithen Cajkovskij-Rezeption in Deutschland und Osterreich, in: Mitteilungen 3 (1996),
S. 32-59, hier: S. 57.

7 Trotz seiner Vorurteile gegen Russland vermochte Hanslick dennoch einen der groBten russischen Schrift-
steller zu schétzen, wie wir dem Désirée Artdt gewidmeten Abschnitt seiner Autobiographie (1894) entnehmen
konnen: ,,Der Artdt verdanke ich auch die erste Bekanntschaft mit Turgeniews Novellen, welche, damals in
Wien noch wenig bekannt, mir seither eine Lieblingslektiire geworden sind.” (Eduard Hanslick, Aus meinem
Leben, Kassel / Basel 1987, S. 228.)

¥ Albert Gutmann, Aus dem Wiener Musikleben. Kiinstler-Erinnerungen 1873—1908. Erster Band, Wien 1914,
S. 59.

’ Vgl. in PMA 11 (2013), S. 250251, Cajkovskijs franzosischsprachigen Brief vom 8. / 20. September 1887 an
einen namentlich nicht genannten Herrn, der ihn im Namen des ,,Comité de la Nouvelle Société simphonique de
Vienne* eingeladen hatte. Es ist noch immer nicht gelungen, den oder die Initiatoren dieser Einladung zu identi-
fizieren.

1% Noch in seinem Brief vom 21. September / 3. Oktober — 25. September / 7. Oktober 1887 an Nadezda fon
Mekk ist die Rede davon, er werde im Januar 1888 ein Konzert eigener Werke in Wien dirigieren (CPSS XIV,
Nr. 3360, S. 222 f.). Im spéteren Briefen wird dieses Vorhaben nicht mehr erwahnt.
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durch solche Widrigkeiten nicht entmutigen lassen, denn er glaubte ja an den Wert seiner
Musik, wie er schon zehn Jahre zuvor in seinem Brief an Door anldsslich der gescheiterten
Pléne zu einer Auffiihrung der 3. Symphonie in Wien durchblicken lief3:

Ma musique n’a pas eu de chance a Vienne! J’en suis désolé. Dans tous les cas, permettez moi de
V[ou]s serrer bien cordialement et V[ou]s remercier pour la peine que V[ou]s V[ou]s étes don-
né[e] pour me faire connaitre [= connaitre] aux Viennois. Je ne perd[s] pas courage. Si ma mu-
sique en vaut la peine, mon temps viendra."’

Das im Augenmerk des vorliegenden Beitrags stehende Konzert Cajkovskijs in Wien wih-
rend der Internationalen Musik- und Theaterausstellung hétte an dem dafiir angesetzten Ter-
min — dem 10. / 22. September 1892 — beinahe stattgefunden, und die ganze Episode zeigt
iiberhaupt, dass ihm, dem bereits in so vielen Lindern auBerhalb Russlands gefeierten Kom-
ponisten, tatsdchlich noch immer viel daran lag, auch die Anerkennung des Wiener Publi-
kums zu gewinnen.

Diese Anerkennung hat sich aber im GroB3en und Ganzen erst nach seinem Tode einge-
stellt. Hanslick, der in seiner Besprechung der Streicherserenade im April 1891 schon ,,etwas
differenzierter geurteilt hatte,'? hat in einigen seiner spiten Cajkovskij-Rezensionen — vor
allem iiber die Wiener Erstauffiihrungen der 6. Symphonie (am 19. Februar / 3. Mirz 1895
unter der Leitung von Hans Richter'”) und der Oper Evgenij Onegin (an der Hofoper am 7. /
19. November 1897 mit Gustav Mahler am Dirigentenpult) — dem Komponisten reichlich
Lob gespendet, wenn auch mit gewissen Vorbehalten.'* Seine fritheren Urteile hat Hanslick
allerdings nicht revidiert, wie gleich aus den einleitenden Worten zu seiner Rezension der er-
sten deutschen Ausgabe von Cajkovskijs journalistischen Arbeiten ersichtlich wird:

Im selben Verlage ,,Harmonie* (Berlin, 1899) sind soeben Tschaikowsky’s ,,Musikalische
Erinnerungen® erschienen. Mit erwartungsvoller Ungeduld griff ich danach. Verdanke ich
doch der ,,Pathetischen Symphonie, noch mehr dem ,,Eugen Onegin“ eine lebhafte Sympathie
fiir den Componisten, in dessen fritheren Orchesterwerken mich manches Rohe und Dilettanti-
sche abgestoBen hatte."

Wenn auch der Name Hanslicks im Zusammenhang mit dem Thema Cajkovskij und Wien
meistens an erster Stelle genannt wird, so wollen wir hier zeigen, dass eine Untersuchung der
Internationalen Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen 1892 — an der Hanslick tibrigens
nicht direkt beteiligt war — fiir die Cajkovskij-Forschung wichtige Anregungen zu geben hat.

"' Brief an Anton Door, Kamenka, 6./ 18. September 1877, PMA 11 (2013), S. 247.

2 Vgl. Kohlhase, Zur fiiihen Cajkovskij-Rezeption in Deutschland und Osterreich, S. 42. Hanslicks Rezension
der Streicherserenade wurde in: Tschaikowsky aus der Nahe, S. 199, irrtimlicherweise auf das Jahr 1892 datiert.
Tatsdchlich erschien sie ein Jahr zuvor. Vgl. Ed[uard] H[anslick], Feuilleton. Concerte und Ballet, in: Neue
Freie Presse Nr. 9559 v. 7. April 1891 (Morgenblatt), S. 1-2, hier: S. 2. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=18910407 &seite=2&zoom=33.

13 Zu Richters erheblichem Beitrag zur Verbreitung von Cajkovskijs Werken in Wien siche im allgemeinen:
Christopher Fifield, True artist and true friend. A biography of Hans Richter, Oxford 1993, S. 253. Zu seinem
Gastdirigat in Russland Anfang 1899, als er bei einem Konzert der Moskauer Abteilung der Russischen Musik-
gesellschaft am 16. / 28. Januar 1899 u. a. Cajkovskijs 6. Symphonie dirigierte, siche auch: Zagiba, S. 330, 398—
399. Der Programmzettel dieses Konzerts ist in: ebd., S. 329, abgebildet.

' Vgl. Tschaikowsky aus der Nihe, S. 199-206.

' Ed[uard] H[anslick], Feuilleton. Neue Biicher iiber Musik (1. Kalbeck. Tschaikowsky.), in: Neue Freie Presse
Nr. 12516 v. 28. Juni 1899 (Morgenblatt), S. 1-3, hier: S. 1. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=18990628&scite=1&zoom=33. In dieser Besprechung
von Heinrich Stiimckes Ausgabe erwédhnt Hanslick {ibrigens nicht die Stelle im autobiographischen Bericht iiber
die Auslandsreise 1888, wo Cajkovskij auf seine Rezension des Violinkonzerts zu sprechen kommt. Er ahnte
wohl, dass er sich damit fiir alle Zeiten blamiert hatte! Fiir die Bestatigung, dass Stiimckes Edition, die ja auf
einer gekiirzten Ubersetzung der russischen Erstausgabe (Moskau 1898) basiert, jene Stelle aus Cajkovskijs au-
tobiographischem Bericht enthilt, sei Ronald de Vet herzlich gedankt.
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Denn erstens wurde das Klavierstiick Aveu passionné CWV 185 von Cajkovskij nach Wien
als Beitrag fiir ein an die Ausstellung ankniipfendes Album geschickt — der Beweis fiir die, so
weit uns bekannt, zuerst durch Brett Langston auf der ,,Tchaikovsky Research“~-Website auf-
gestellte diesbeziigliche Hypothese wird weiter unten erbracht (siehe S. 12). Zweitens hat bis-
her groBe Unklarheit iiber das Programm von Cajkovskijs im Rahmen der Ausstellung ge-
plantem Konzert geherrscht, mit der hier aufgeraumt werden soll, und drittens konnte ein in
der Cajkovskij-Literatur bisher nicht beachteter Brief des Komponisten an Albert Gutmann
zu diesem Konzert ermittelt werden.

Die Internationale Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen in Wien

Die Hintergriinde zur Internationalen Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen Wien 1892
sowie die Vorbereitung des Projekts und dessen Verwirklichung sind in einer vor einigen
Jahren erschienenen Studie des Osterreichischen Musikwissenschaftlers Theophil Antonicek
(1937-2014) ausfiihrlich behandelt worden.'® Wir werden uns deshalb hier nur auf einige all-
gemeine Angaben dazu beschriinken, bevor wir zu einer detaillierten Untersuchung von Caj-
kovskijs Mitwirkung an der Ausstellung iibergehen.

Diese einzigartige Veranstaltung, die urspriinglich als ,,Beitrag zu den Gedenkfeier-
lichkeiten anldBlich des 100. Todestages Mozarts im Jahr 1891 konzipiert wurde,'” hebt sich
von den zahlreichen berithmten Weltausstellungen des 19. Jahrhunderts ab, auch wenn sie an
deren Vorbild angekniipft hat,'® denn wihrend diese meistens technische oder architektoni-
sche Errungenschaften in den Vordergrund riickten (man denke etwa an den fiir die Pariser
Weltausstellung 1889 erbauten Eiffelturm) und kiinstlerische Programme nur nebenbei bo-
‘[en,19 sollte die Wiener Ausstellung vor allem Wien als ,,erste Musikstadt der Welt™ positio-
nieren.”’ Zwar schwebte der geistigen Urheberin der Ausstellung, Pauline Fiirstin Metternich
(1836-1921), der dltesten Enkelin des langjdhrigen Osterreichischen Aufenministers und
Staatskanzlers, durchaus etwas vor, das in der von einer wirtschaftlichen Flaute betroffenen
Kaiserstadt ,,Gewerbe und Fremdenverkehr fordern sollte — besonders es da seit dem Selbst-
mord des Kronprinzen Rudolf (1889) in Wien kaum irgendwelche 6ffentliche Festlichkeiten
gegeben hatte®’ — doch wollte die als Kunstmizenin und insbesondere als Gonnerin Wagners
bekannte Fiirstin hauptsdchlich auf dem Gebiet der Musik etwas Grofles zuwege bringen.

'® Theophil Antonicek, Die Internationale Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen Wien 1892, Wien 2013. Als
digitales Buch verdffentlicht, das auf der Website der ,,Gesellschaft zur Herausgabe von Denkmélern der Ton-
kunst in Osterreich® frei zum Download bereitsteht: http://www.dtoe.at/Infos/Ausstellung1892.php. Es seien
ferner folgende wertvolle frithere Arbeiten genannt: Christine Fichtinger, Die internationale Ausstellung fiir
Musik- und Theaterwesen in Wien 1892: soziokulturelle Untersuchung des Wiener Musiklebens im ausgehenden
19. Jahrhundert, Diplom-Arbeit: Universitdt Wien 2004; Martina Nul3baumer, Wien als ,, Mittelpunkt der musi-
kalischen Welt“. Markierungen kultureller Hierarchien bei der Internationalen Ausstellung fiir Musik- und
Theaterwesen 1892, in: dies., Musikstadt Wien. Die Konstruktion eines Images, Freiburg im Breisgau 2007,
S. 315-353; Katharina Verena Lauterbach, Die Musenburg im Prater. Zur Bedeutung der Gastspiele des Inter-
nationalen Ausstellungstheaters im Rahmen der Internationalen Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen in
Wien 1892, Diplom-Arbeit: Universitdt Wien 2010.

17 NuBbaumer, Wien als ,, Mittelpunkt der musikalischen Welt“, S. 315.

18 Vgl. ebd., S. 317; Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 9-10. Eine dieser Weltausstellungen hatte
1873 in Wien stattgefunden.

' Etwa die ,concerts russes* auf der Pariser Weltausstellung 1878. Siehe dazu: Lucinde Braun, ,, La terre promi-
se* — Frankreich im Leben und Schaffen Cajkovskijs, CSt 15 (2014), S. 58-67; Inga Mai Groote, Ostliche Ou-
vertiiren. Russische Musik in Paris 1870-1913, Kassel 2014, S. 81-85. Zum Abschluss der Wiener Weltausstel-
lung 1873 war Anton Bruckners 2. Symphonie uraufgefiihrt worden. Vgl. Antonicek, Die Internationale Aus-
stellung, S. 10.

20 NuBbaumer, Wien als ,, Mittelpunkt der musikalischen Welt“, S. 317.

21 Vgl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 22.
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Dafiir waren sie und die anderen vermogenden Personen aus Adel und Biirgertum, die sie fiir
das Projekt gewinnen konnte, bereit, Mittel aus eigener Tasche zur Verfligung zu stellen, und
zwar ohne jeden lukrativen Hintergedanken, denn von Anfang an stand fest, dass der Gewinn
der Ausstellung fiir wohltitige Zwecke zu verwenden sei.*

Der urspriinglich vom Wiener Rathaus gefasste Plan einer lokalen oder dsterreichischen
Mozart-Ausstellung wurde bei einer Sitzung ebendort im Médrz 1890 zugunsten einer inter-
nationalen Ausstellung aufgegeben, die im Frithjar 1891 stattfinden sollte.”® Als aber keine
Bewegung in die Sache kam, organisierte Fiirstin Metternich im Marz 1891 eine Beratung in
ihrem Palais, bei der die konkreten Schritte beschlossen wurden, um die Er6ffnung der Aus-
stellung im Friihjahr 1892 zu gewéhrleisten. Es wurden sehr rasch deren Grundziige — ,,ihre
inhaltliche Erweiterung um das Theater, ihre Teilung in einen historischen und einen ,mo-
dernen‘ Teil und ihre Ergénzung durch Musik- und Theaterauffiihrungen® festgelegt.”* Im
Mai 1891 stand auch ihr offizieller Titel fest: ,Internationale Ausstellung fiir Musik- und
Theaterwesen Wien 1892.“** Nachdem der Bruder des Kaisers, Erzherzog Carl Ludwig, im
folgenden Monat das Protektorat tiber die Ausstellung iibernahm, konnten die Mitglieder der
Ausstellungskommission, die das Projekt bislang als Privatinitiative vorangetrieben hatten,
auf Unterstiitzung von offizieller Seite rechnen, die sich u. a. darin &uflerte, dass das Oberst-
hofmeisteramt der Kommission die Benutzung des Ausstellungsparks im Wiener Prater un-
entgeltlich iiberlie.*

Geleitet wurden die Vorbereitungsarbeiten durch ein 25kdpfiges Exekutivkomitee, um
das sich acht Spezialkomitees gruppier‘[en.27 Da wihrend der Ausstellung ,,Autographe, Por-
traits, Sculpturen, Instrumente, Theatermodelle und Geschenke an Musiker und Schauspie-
ler*®® vorgefiihrt werden sollten, wurde Mitte Oktober 1891 mit der Beschaffung der Objekte
angefangen, und zwar wurde die wissenschaftliche Leitung der musikhistorischen Abteilung
Guido Adler (1855-1941) tibertragen, nachdem dessen Lehrer, der 67-jdhrige Eduard Hans-
lick, der sich ohnehin fiir dltere Musik wenig begeisterte,”’ es abgelehnt hatte, ein solch mii-
hevolles Amt zu iibernehmen.*® ,,Der urspriingliche Plan der Vereinigung aller Kulturnatio-
nen wurde, so Adler in seiner Autobiographie, ,,ob des Selbstdndigkeitsdranges einzelner
Staaten aufgegeben®,”' so dass neben der Fachausstellung Deutschland und Osterreich-
Ungarn — es waren dies die zwei einzigen Staaten, die sich bereit erklart hatten, gemeinsam
auszustellen — eigenstindige Abteilungen fiir Italien, Frankreich, GroBbritannien, Russland,
Spanien, Belgien, die Niederlande und Schweden errichtet wurden.*® Durch &ffentliche Auf-
rufe in der Presse sowohl in Wien als auch in Prag (wo im November 1891 ein Lokalkomitee
gegriindet worden war, dem u. a. Antonin Dvotak angehorte) wurden Universitdten, Museen,
Kunstschulen und andere Einrichtungen mit Sammlungen sowie iiberhaupt alle ,,Besitzer
merkwiirdiger Instrumente, Manuscripte, Abbildungen und Gedenkblitter aufgefordert, sich
an der Ausstellung zu beteiligen und ,,musik- und theatergeschichtlich interessante Gegen-

2ygl. ebd., S. 57, 54.
zi NuBbaumer, Wien als ,, Mittelpunkt der musikalischen Welt“, S. 319.

Ebd.
2 Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 31.
26 NuBbaumer, Wien als ,, Mittelpunkt der musikalischen Welt*, S. 320, 322.
"Ebd., S. 321.
2 Wiener Zeitung Nr. 62 v. 17. Marz 1891, S. 4, zitiert nach: Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 27.
* Zwei Jahre spiter sollte Hanslick in seiner Autobiographie gestehen: ,,Ich wiirde lieber den ganzen Heinrich
Schiitz verbrennen sehen als das Deutsche Requiem, lieber Palestrinas Werke als die Mendelssohns, lieber alle
Konzerte und Sonaten von Bach als Schumanns oder Brahms’ Quartette. Fiir den einen Don Juan, Fidelio oder
Freischiitz gebe ich mit Freuden den ganzen Gluck hin.* (Hanslick, Aus meinem Leben, S. 405.)
**'Vgl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 39.
3! Guido Adler, Wollen und Wirken. Aus dem Leben eines Musikhistorikers, Wien 1935, S. 61.
32 Vgl. Nullbaumer, Wien als ,, Mittelpunkt der musikalischen Welt*, S. 328. Polen und Bulgarien, die damals
keine unabhingigen Staaten waren, waren ebenfalls mit eigenen Abteilungen vertreten.
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stande” zur Verfiigung zu stellen.® Die logistische Herausforderung, die der Aufbau der mu-
sikhistorischen Abteilung in der Rotunde®® im Wiener Prater, hat Adler lebhaft geschildert:

Die Arbeiten waren mithevoll und anstrengend, fast aufreibend wegen der Verantwortung fiir die
Aufbewahrung bis zur Einreichung in die Ausstellungsrdaume. Von acht Uhr frith bis acht Uhr
abends (manchmal bis zwolf) roboteten wir und die Verteilung war manchem Zweifel unterwor-
fen. Manche Aussteller, so der Fiirst Schwarzenberg, eréffneten mir, dafl nur meine Mitwirkung
als Leiter sie bestimmt hatte, ihre Unica herzuleihen — wie schwer lastete dies (bei aller Genug-
tuung tlber ihr Vertrauen) auf meinem Gewissen. Wenn ich in der Nacht in meiner Wohnung
Feuersignale horte, warf es mich angstvoll in die Hohe. Zum Gliick hatten wir keine Verluste —
die Bewachung war sorgsam. Ein einziges kleines Autogramm ging aus dem Depot verloren

[..]°

Die musikhistorische Abteilung Deutschlands und Osterreich-Ungarns, die zusammen mit der
theaterhistorischen Abteilung der beiden Lander mehr als die Hélfte des fiir Fachausstel-
lungen vorgesehenen Raumes der Rotunde einnahm, bildete mit ihren mehr als 7.000 Gegen-
stinden, die von 580 Ausstellern stammten,’® und die iiber etwa 50 Riume verteilt waren,’’
,das Herzstiick der Ausstellung“.”® Dabei war sie keineswegs ausschlieBlich auf deutsch-
osterreichische Musik beschréinkt, sondern sie zielte darauf, eine universelle Musikgeschichte
darzubieten, die auch Zeugnisse von altorientalischer, griechischer und romischer Musik so-
wie vom Kirchengesang des Frithmittelalters und von der mehrstimmigen Musik der ,Nieder-
lander im 15. und 16. Jahrhundert zur Schau stellte. Den Gipfelpunkt bildeten allerdings die
den iiberwiegend deutschen und Osterreichischen Komponisten des 18. und 19. Jahrhunderts
gewidmeten , Interieurs mit zahlreichen Reliquien® — etwa dem von Karl Fiirst Lichnowsky
ausgestellten Klavier, an welchem Beethoven die Klaviersonate c-Moll op. 13 (Pathétique)
komponiert hatte.** Die drei Rdume, in denen ,,lebende Componisten und Virtuosen® des 19.
Jahrhunderts prisentiert wurden, waren wiederum internationaler ausgerichtet: dort gab es
Portrits, Biisten, Photographien, Briefe und Musikautographe zu besichtigen von Verdi, Gou-
nod, Anton Rubinstejn, Saint-Saéns, Massenet, Dvotak, Mascagni, Anna Esipova, Sarasate,
Pauline Viardot, Désirée Artot-Padilla und ihrem Gatten Mariano Padilla y Ramos, Christine
Nilsson und Adelina Patti.*' Auch ein Brief Cajkovskijs aus einer Prager Autographensamm-
lung war in diesem Teil der deutsch-osterreichischen Fachausstellung zu sehen.**

33 Prager Tagblatt Nr. 52 v. 21. Februar 1892, S. 5, zitiert nach: Antonicek, Die Internationale Ausstellung,
S. 71.

* Dieses Gebaude, das sich durch die damals groBte Kuppel der Welt (Durchmesser: 108 m) und einen monu-
mentalen Innenraum auszeichnete, war anlésslich der Weltausstellung 1873 erbaut worden. Die Rotunde wurde
bis 1937, als sie einem Brand zum Opfer fiel, regelméBig fiir Festveranstaltungen, Ausstellungen und Messen
genutzt.

3 Adler, Wollen und Wirken, S. 61-62.

*%Vgl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 63.

37 Siehe den Ende Juli 1892 erschienenen, von Guido Adler herausgegebenen Katalog: Internationale Ausstel-
lung fiir Musik- und Theaterwesen Wien 1892. Fach-Katalog der Musikhistorischen Abtheilung von Deutsch-
land und Oesterreich-Ungarn nebst Anhang: Musikvereine, Concertwesen und Unterricht, Wien 1892. Der Ka-
talog ist digitalisiert und im ,,Internet Archive* frei zugdnglich gemacht worden:
https://archive.org/details/fachkatalogderm00goog.

38 NuBbaumer, Wien als ,, Mittelpunkt der musikalischen Welt“, S. 329, 328. Eine Abbildung des Plans der Ro-
tunde findet man in: ebd., S. 329.

¥ Vgl. ebd., S. 329-330. ,,Derartige ,Intericurs‘ gab es fiir Bach ,,und seine Familie*, Handel, Gluck, Haydn,
Mozart, Beethoven, Schubert, Weber, Meyerbeer, Mendelssohn Bartholdy, Schumann, Spohr, Léwe, Marsch-
ner, Liszt und — Chopin“ (ebd., S. 330, Anm. 51.) Eine Photographie des Mozart-Zimmers ist in: ebd., S. 330,
abgebildet.

*'Vgl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 66.

*1'Vel. Fach-Katalog der Musikhistorischen Abtheilung, S. 382—400.

2 Vgl. Luis Sundkvist, Cajkovskijs Briefe an Marie von Biilow, Hamburg, 7. / 19. Januar 1888, und an Karel
Navratil, Majdanovo, 13./25. Dezember 1891, in: Mitteilungen 23 (2016), S. 75-81. Bei Nullbaumer, Wien als
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Die Abteilungen der anderen Lénder beanspruchten zwar weniger Raum, sollten aber —
insbesondere im Falle der franzosischen und der russischen Abteilung — dank prunkvoller
Ausstattung und einzelnen interessanten Ausstellungsobjekten ebenfalls groBen Anklang fin-
den.* Die russische Abteilung beschrinkte sich allerdings, so Antonicek, ,,auf eine ausfiihr-
liche Darstellung der kaiserlichen Hoftheater in St. Petersburg und Moskau, deren Direktion
auch fiir Zusammenstellung und Katalog verantwortlich war*.**

Die Ausstellung wurde am 25. April / 7. Mai 1892 durch Kaiser Franz Joseph feierlich

eroffnet, der bei diesem Anlass auch folgende kurze Rede hielt:

Es erfiillt Mich mit lebhafter Befriedigung, da3 hier in Wien, auf dieser treuen Pflegestétte der
musikalischen und dramatischen Kunst, ein so bedeutendes, gemeinniitziges Werk ins Leben ge-
rufen und — Dank der entgegenkommenden Betheiligung an dem werkthétigen Zusammenwirken
der berufendsten Factoren des In- und Auslandes — seiner Vollendung zugefiihrt worden ist.

Moge das mit mithevollem Eifer und anerkennenswerther Ausdauer angestrebte Ziel dieses
schonen internationalen Unternehmens moglichst vollkommen erreicht werden und damit dessen
Aufgabe nach allen Richtungen erfolgreiche Losung finden. Mit diesem Wunsche erkldre ich die
Ausstellung fiir er6ffnet.*

In der Offentlichkeit wurden tatsichlich groBe Erwartungen auf die volkerverbindende Kraft
dieser Veranstaltung gesetzt, fiir die, wie die Ortlichen Zeitungen immer wieder betonten,
Wien als ,.erste Musikstadt der Welt* der ideale Austragungsort sei.*

Bei dem Festkonzert zur Er6ffnung der Ausstellung, das am néchsten Tag, dem 26. April
/ 8. Mai 1892, stattfand, fithrten die Wiener Philharmoniker unter der Leitung Hans Richters
die Ouvertiire zu Mozarts Zauberfléte sowie Beethovens 9. Symphonie auf. Es war dies das
einzige Mal, dass sich Wiens namhaftester Klangkdrper an der Ausstellung beteiligte,*” was
eigentlich wenig liberraschend ist, wenn man bedenkt, dass seine hauptberuflich an der Hof-
oper wirkenden Mitglieder in der Regel nur acht symphonische Konzerte pro Saison gaben.
Der Hinweis auf diese von vielen Zeitgenossen als bedauerlich empfundenen Zustande fiihrt
uns gleich zum Hauptthema unseres Beitrags.

Cajkovskijs Mitwirkung an der Ausstellung

Dass es iiberhaupt zu einer — nach 1887 — zweiten Einladung Cajkovskijs nach Wien gekom-
men ist, verdankt sich der Initiative des Musikalienhindlers, Verlegers und Konzertunter-
nehmers Albert Gutmann (1852—-1915), der zu Recht als ,,ungeheuer wichtiger Promotor des
Wiener Musiklebens* bezeichnet werden darf.*® Der urspriinglich aus Niirnberg stammende

., Mittelpunkt der musikalischen Welt*, S.330-331, heilit es zwar: ,Portrits ,lebender Komponisten von
Brahms tiber Mascagni bis Tschaikowsky [...] beschlossen die Abteilung.* Wir konnten aber im Katalog keinen
Hinweis auf ein dort ausgestelltes Portrit Cajkovskijs finden, sondern lediglich auf den oben genannten Brief.

* Siehe dazu: Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 83-95.

* Ebd., S. 88. Siche auch die Ausziige aus dem Katalog in: Thomas Kohlhase, Cajkovskij und die Internationale
Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen Wien 1892 samt Ausziigen aus ihrem ,, Russland “-Katalog, in: Mittei-
lungen 14 (2007), S. 79-97 (hier: S. 84-97). Zu Recht bemerkt Kohlhase: ,,Er [der ,,Russland“-Katalog] 1463t
also die Philharmonischen und anderen Musikgesellschaften sowie die Orchester, Chére und Kammermusiken-
sembles der Russischen Musikgesellschaft und anderer Organisationen, die fiir das russische Musikleben jener
Zeit ebenfalls von eminenter Bedeutung sind, auler Acht.” (ebd., S. 84.)

* Zitiert nach: Das Vaterland Nr. 128 v. 8. Mai 1892, S. 4. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=vtl&datum=18920508 &seite=4&zoom=33.

* Vgl. NuBbaumer, Wien als ,, Mittelpunkt der musikalischen Welt*, S. 323.

4 Vgl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 104.

48 Vgl. Andreas Holzer (Hrsg.), Die ,, Konzert-Direktion Gutmann* [= Dokumente des Musiklebens: Aus dem
Archiv des Instituts fiir Musikgeschichte, Heft 7], Wien 1999, S. 1-42, hier: S. 5. Dieses Heft kann auf der
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Gutmann war 1873 nach Wien gezogen und hatte im selben Jahr seine ,.k. k. Hof-Musikalien-
handlung® in der Hofoper erdffnet, die er gleichzeitig als Kartenbiiro fiir die seinen Namen
tragende Konzertdirektion betrieb. Vom Anfang an setzte er sich fiir eine ,,Demokratisierung
und Verbreiterung des Konzertwesens* in Wien ein.*’ Schon 1884, als er die dsterreichische
Tournee der Meininger Hofkapelle unter Hans von Biillow (mit drei Konzerten in Wien im

Albert Gutmann (Sport und Salon, 13. Mirz 1915)

November 1884) organisierte, hatte er sich die Animositit mehrerer Mitglieder der Wiener
Philharmoniker und sogar ihres Dirigenten Hans Richter zugezogen, da diese die Einladung
eines fremden Symphonieorchesters nach Wien als Affront empfanden. In seinen Erinne-
rungen (1914) bemerkte Gutmann dazu:

DaB unser ruhmreiches philharmonisches Orchester damals das einzige Symphonie-Orchester in
Wien war, daB es in erster Linie Hofopern-Orchester ist, und infolge des allabendlichen Dienstes
in dem kaiserlichen Institute nur Mittags-Konzerte — acht in der ganzen Saison — veranstalten
konnte, daBl somit dem Wiener Publikum zwar auserlesene, aber — im Doppelsinne des Wortes —
,,seltene‘S‘OGenﬁsse zuteil wurden, das wurde von der damals monopolisierten Kiinstlerschar nicht
bedacht.

Die Philharmonischen Konzerte und die eigenen von der Gesellschaft der Musikfreunde ver-
anstalteten Orchesterkonzerte waren nicht nur selten, — es gab ihrer insgesamt etwa zwolf pro
Saison,”’ wohingegen in London und Paris damals jahrlich mindestens 100 symphonische

Website ,,Musikgeschichte Online* vom Institut fiir Analyse, Theorie und Geschichte der Musik an der Univer-
sitét fiir Musik und darstellende Kunst Wien frei heruntergeladen werden:
http://www.musikgeschichte.at/materialien/best%C3%A4nde-des-institutsarchives-regesten/.

¥ Vgl. ebd,, S. 3.

Y Gutmann, Aus dem Wiener Musikleben, S. 22.

3! Zwar fanden im Musikverein auch die Sonntagskonzerte der Strauss-Kapelle statt, doch dieser meistens aus
rund 30 Musikern bestehende Klangkorper war kein richtiges Symphonieorchester, auch wenn die seit 1871 von
Eduard Strauss geleitete Kapelle durchaus anspruchsvolle Orchesterstiicke in ihrem Repertoire fiihrte, wie etwa
Cajkovskijs Capriccio italien (1880 in Wien aufgefiihrt) oder Borodins Steppenskizze aus Mittelasien (1883).
Vgl. Eberhard Wiirzl, Russische Dokumente iiber Tschaikowskis Beziehungen zu Johann und Eduard Straufs, in:
Studien zur Wiener Geschichte. Jahrbuch des Vereins fiir Geschichte der Stadt Wien 46 (1990), S. 181-194,
hier: S. 190-191.
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Konzerte stattfanden’ — sondern sie waren auch wegen der hohen Kartenpreise wohlhaben-
den Besuchern und Abonnenten vorbehalten.” Um dieser Exklusivitit entgegenzuwirken hat
Gutmann nicht nur Gastspiele ausldndischer Orchester in Wien organisiert, sondern der Ge-
sellschaft der Musikfreunde wéhrend ihrer Generalversammlung im Friihjahr 1890 auch die
Griindung eines Berufsorchesters nahegelegt, das wie in Berlin Konzertzyklen zur ,,Populari-
sierung der classischen Orchestermusik® und der ,,Forderung der modernen Produktion ver-
anstalten sollte.”® Seinen Aufruf untermauerte er durch die Veroffentlichung einer Broschiire
Volksconcerte in Wien: Vorschldge zur Bildung eines Concertorchesters, die durchaus posi-
tiven Anklang fand, etwa seitens eines Journalisten, der dhnlich wie Gutmann den damaligen
Zustand des Wiener Konzertlebens beklagte:

Alt- und Neu-Wien gleicht einer permanenten Ausstellung von grofen, hochinteressanten Wer-
ken der Architektur. In unseren Museen und Kunstausstellungen sind Meisterwerke des Meif3els
und Pinsels auch dem Minderbemittelten stets zuginglich. Die Schopfungen der Symphoniker je-
doch sind dermalen einem verschwindend kleinen Theile des Wiener Volkes mit der Ausschlief3-
lichkeit eines Monopols vorbehalten.”

Der Vorschlag wurde aber von der Gesellschaft der Musikfreunde im November 1891
schlieBlich abgelehnt.

Zu einer weiteren Gelegenheit, in Wien ein zweites Berufsorchester neben den Philhar-
monikern ins Leben zu rufen, kam es jedoch sehr bald, da fiir die Absolvierung des kiinstleri-
schen Programms wihrend der Musik- und Theaterausstellung, die durch lebendige Musik-
auffithrungen ergénzt werden sollte, die Griindung eines eigenen Konzertorchesters beschlos-
sen wurde. Die treibende Kraft dahinter war Gutmann, der als Mitglied des Musik-Komitees
das fiir die Organisation der Ausstellung zustindige Exekutivkomitee fiir diese Idee gewin-
nen konnte, und auf dessen Vorschlag hin der in Wien wirkende deutsche Komponist und
Musiklehrer Hermann Gréadener (1844—1929) an die Spitze des neu gegriindeten Ausstel-
lungsorchesters berufen wurde.”’ Zur Anwerbung der Orchestermitglieder wurde ein allge-
meiner Konkurs ausgeschrieben, wobei der Grundsatz galt: ,,Die Féhigkeit entschied al-
lein!*“’® So wurden die Streicher etwa hauptsichlich aus Wien rekrutiert, wihrend die Bliser
z. T. auch deutschen Symphonieorchestern, vor allem der Meininger Hofkapelle, entnommen
waren.” Mehr als zwanzig Jahre spiter erinnerte sich Gutmann mit Genugtuung an die Ver-
wirklichung dieses in der Tat kithnen Unternehmens:

Das Wunder gelang ihm [Grédener], in wenigen Wochen ein schlagfertiges Orchester zu schaf-
fen, das den gréfiten Aufgaben gewachsen war; nicht nur die klassischen Meisterwerke muster-
giiltig spielte, sondern auch den Anforderungen der von mir aus aller Herren Lénder herbeigeru-
fenen Komponisten und Gastdirigenten vollstindig geniigte.*

2 Vgl. William Weber, Wagner, Wagnerism, and Musical Idealism, in: Wagnerism in European Culture and
Politics, hrsg. von David C. Large und William Weber, Ithaca 1984, S. 28-71, hier: S. 67.

53 NuBbaumer, Wien als ,, Mittelpunkt der musikalischen Welt“, S. 349.

5% Das Vaterland Nr. 138 v. 20. 5. 1890, S. 6, zitiert nach: Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 103.

> H. W. [= Hofrat Johann von Wortz], Volksconcerte in Wien, in: Wiener Sonn- und Montagszeitung Nr. 22 v.
2. Juni 1890, S. 1-3, hier: S. 1, zitiert nach: Margaret Notley, , Volksconcerte‘ in Vienna and Late-Nineteenth
Century Ideology of the Symphony, in: Journal of the American Musicological Society 50 (1997), S. 421453,
hier: S. 440, Anm. 66. Der gesamte Artikel kann iiber ANNO eingesehen werden:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=wsz&datum=18900602 &seite=1&zoom=33.

> Vgl. Notley, , Volksconcerte* in Vienna, S. 445.

*7 Siehe dazu: Die musikalischen Auffiihrungen der internationalen Ausstellung fiir Musik und Theaterwesen in
Wien 1892. Bericht, erstattet von den Referenten des Musik-Comités Albert Gutmann und Albert Ritter v. Her-
mann, Wien 1892 [im Folgenden: Gutmann — Hermann, Auffiihrungen], S. 3—4.

¥ vgl. ebd,, S. 4.

59 Vgl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 103.

60 Gutmann, Aus dem Wiener Musikleben, S. 66.
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Was die Zusammenstellung des Programms betrifft, so gibt der Bericht, den Gutmann und
der Musikschriftsteller Albert Ritter von Hermann (1864—1895)°' als Referenten des Musik-
Komitees unmittelbar nach der Ausstellung verfasst haben, Auskunft iiber die Grundgedan-
ken, nach denen Gutmann sich hierbei richtete:

Vor allem galt es, von dem herkdmmlichen Concertwesen abzuweichen, also nicht etwa eine
Fortsetzung der winterlichen Concertsaison anzustreben, sondern Form und Inhalt der geplanten
Darbietungen in ein der Musikstadt Wien wiirdiges und der Fachausstellung entsprechendes Sys-
tem zu bringen: die Meisterwerke der Classiker, Romantiker und zeitgendssischen Componisten
aufzufiihren und diese Concerte den breiteren Schichten der Bevolkerung durch einen minimalen
Eintrittspreis leicht zugédnglich zu machen; ferner in einer Reihe von historischen Concerten die
Entwicklung der Tonkunst zu veranschaulichen; endlich die lebenden Componisten soviel wie
mdglich selbst zur Auffithrung ihrer Werke heranzuziehen und eine Reihe hervorragender Diri-
genten einzuladen.”

Fiir die geplanten Konzerte wurde von der Ausstellungskommission mit Hilfe finanzieller
Unterstiitzung des Brauereibesitzers Anton Dreher eigens eine grofle Musikhalle erbaut, die
Antonicek folgendermallen beschreibt:

Errichtet wurde sie von Hermann Otte nach Pldnen von Oscar Marmorek, die plastische Dekora-
tion stammte von Conrad Widter, die Beleuchtung von Siemens & Halske und Carl Oswald &
Cie., der Vorhang vom Hofdekorationsmaler Burghart. Die Dimensionen waren 58 x 30 m, der
Saal bot im ganzen Platz fiir 1800 Besucher und 150 Musiker bzw. 300 Sénger. Fiir die Aus-
stattung des Zuschauerraums gab es zwei Moglichkeiten: eine mit Sitzreihen wie im Konzertsaal
gewohnt und eine mit Tischen, Sesseln und Gasthausbetrieb. Es gab auch eine grof3e, fiir die Kir-
che in Weinhaus bestimmte Orgel von Josef und Hans Mauracher. Auflerdem befanden sich im
Gebiude eine Restauration und Buffets.”

INTERNATIONALE AUSSTELLUNG FUR MUSIK UND THEATERWESEN, WIEN 1892,
i S N o . ey J

Musik-Halle.

Nachdruc . - e
s D Kokt M e CF Wi § Spengurpaem 79 26

Zeichnung von Leopold Kronstein aus dem Leporelloalbum /nternationale
Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen (Wien: Max Herzig, 1892)

6! Zu Hermanns Biographie siche folgenden Beitrag auf der Website der ,,Gesellschaft zur Herausgabe von
Denkmilern der Tonkunst in Osterreich®: http://www.dtoe.at/Infos/Hermann.php.

62 Gutmann — Hermann, Auffiihrungen, S. 3.

% Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 100~101. So wie die 1873 im Prater errichtete Rotunde, exis-
tiert die Musikhalle nicht mehr. Nach der Ausstellung wurde sie von Dreher gekauft und in Meidling im Dreher-
Park wieder aufgestellt. 1925 wurde sie wegen Baufilligkeit abgerissen. Vgl. ebd., S. 101.
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Auch fiir die vorgesehenen Gastspiele von Theaterensembles aus Frankreich, Deutschland,
Italien, Ungarn, Tschechien und Polen wurde ein eigenes Ausstellungstheater in kurzer Zeit
errichtet.*

Wie aus dem oben schon zitierten Bericht der Referenten Gutmann und Hermann ersicht-
lich wird, beabsichtigten die Organisatoren, dass neben den ,,populidren Concerten®, bei de-
nen ,,die hervorragendsten Meisterwerke der Classiker und Romantiker* einem breiten Publi-
kum nahegebracht werden sollten, sowie neben den hauptsédchlich von Guido Adler betreuten
historischen Konzerten, auch ,,die Werke lebender Meister aber womdglich unter der Autoren
eigener Leitung® zur Auffithrung gebracht werden wiirden.®” Schon sehr friih miissen dies-
beziigliche Anfragen an verschiedene Komponisten gerichtet worden sein, denn die Wiener
Zeitung berichtete am 17. / 29. Januar 1892:

Eine betrdchtliche Anzahl in- und auslédndischer Componisten iiberldt eine Reihe von unver-
offentlichten Werken dem Musik-Comité der internationalen Ausstellung fiir Musik- und Thea-
terwesen zur ersten Vorfiihrung. Diese Compositionen werden in der Ausstellung selbst vor den
Augen des Publicums gedruckt und zu einem Hefte vereinigt werden.®

Eine solche Anfrage erhielt auch Cajkovskij, der auf einen nicht iiberlieferten Brief Gut-
manns am 28. Februar / 11. Mérz diesem auf Deutsch antwortete:

Die fiir mich schmeichelhafte Einladung des Comités der Internationalen Ausstellung fur Musik
etc, die Sie so freundlich waren mir zu ibermitteln, nehme ich mit Dank an. Die passendste Zeit
fiir mich wére Ende August oder Anfang September.

Um ein Programm feststellen zu konnen, wére es mir angenehm, erst zu wissen: 1, welches Or-
chester ich die Ehre haben wiirde zu dirigieren; 2, ob ein Pianist eingeladen werden konnte, um
eines meiner Concerte vorzutragen; 3, kann ich auf einen Sanger oder Siangerin rechnen fiir Vo-
cal N° N° meines Programms?

Nach Empfang einer gefalligen Antwort auf diese meine Fragen, wiirde ich mein Programm ein-
senden.

Ein Stiick fiir das Internationale Componisten-Album werde ich trachten bald lhnen einzu-
schicken.®’

Sein Versprechen, fiir das vom Musik-Komitee geplante ,Internationale Componisten-
Album® etwas zu liefern, hat Cajkovskij tatsdchlich eingehalten, und zwar indem er das Kla-

6 vgl. dazu: ebd., S. 113 f.

% vgl. Gutmann — Hermann, Auffiihrungen, S. 6.

% Wiener Zeitung, Nr.23 v. 29. Januar 1892, S. 3. (Hinweis dank Antonicek, Die Internationale Ausstellung,
S. 139). Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=wrz&datum=18920129&seite=3&zoom=33.

57 Brief an Albert Gutmann, Sankt Petersburg, 28. Februar / 11. Mérz 1892. Hier zitiert nach der Erstverdffent-
lichung dieses in der ,,Henry Field“-Sammlung in der Library of Congress (Washington D.C., USA) aufbe-
wabhrten Briefes in: Edward N. Waters, Harvest of the Year: Selected Acquisitions of the Music Division, in: The
Quarterly Journal of the Library of Congress, Vol. 24, Nr. 1 (January 1967), S. 46—82, hier: S. 67. In der nach
einer Photokopie erfolgten Publikation in CPSS XVIb, Nr. 4654, S. 69, deren Text auch in: Kohlhase, C‘ajkov—
skij und die Internationale Ausstellung, S.79—-80, wiedergegeben wird, gibt es einige kleine Abweichungen
(z. B. ,,meines Programms* statt ,,meines Programmes®, ,,werde ich mein Programm einsenden‘ statt ,,wiirde ich
mein Programm einsenden®). Dariiber hinaus wurde in CPSS das von Cajkovskij so geschriebene Datum: ,,St.
Petersburg 28/10 Mérz 1892 irrtiimlich gedeutet, und zwar als ,,28. Marz / 9. April 1892%, was zudem zu einer
falschen Nummerierung des Briefes fithrte. Tatsdchlich hat Cajkovskij nach ,,28“ den Monatsnamen ,,Februar*
ausgelassen und das entsprechende Datum im neuen Stil (,,11. Mérz*) falsch berechnet. Dass dieser Brief nicht
auf den 28. Miérz / 9. April, sondern auf den 28. Februar / 11. Mérz 1892 zu datieren ist, geht u. E. eindeutig aus
dem Brief an Aleksandr Ziloti vom 13. / 25. Mérz 1892 hervor, der weiter unten zitiert wird. Das makellose
Deutsch des an Gutmann gerichteten Briefes lisst darauf schliefen, dass einer der Bekannten Cajkovskijs, die
sich schriftlich auf Deutsch flieBend ausdriicken konnten — etwa German Laro§ — ihm bei dessen Niederschrift
ausgeholfen hat.
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vierstiick Aveu passionné e-Moll CWV 185 nach Wien schickte. Zu der Entstehung dieses
Werkes, fiir das Cajkovskij bekanntlich das Material aus dem Mittelteil seiner symphoni-
schen Ballade Voevoda a-Moll op. post. 78 CWV 51, deren Partitur er kurz nach der von ihm
geleiteten Urauffiihrung in Moskau am 6. / 18. November 1891 vernichtet hatte,’® verwendet
hat, heiBt es in den einschligigen Handbiichern, es sei dariiber nichts bekannt.®” Aufgrund des
Hinweises in CS (2006), dass das Autograph von Aveu passionné von der Library of Con-
gress in Washington, wo es immer noch aufbewahrt wird,”® im Jahre 1927 bei einem Wiener
Antiquariat erworben wurde,”' hat Brett Langston auf der ,, Tchaikovsky Research“-Website
seinerzeit die Vermutung aufgestellt, das Werk sei von Cajkovskij fiir das oben genannte Al-
bum eingereicht worden.”? Dass dem wirklich so gewesen ist, konnte neulich durch eine An-
frage an das noch immer bestehende Wiener Antiquariat, V. A. Heck am Kérnter Ring,” be-
stitigt werden. Frau Dr. Uta Schweger erklarte ndmlich, ihr Antiquariat habe das Autograph
Ende 1926 ,,von einer Frau Guttmann, Wien (bei uns mit ,tt* geschrieben)* gekau’ft.74 Da das
vom Musik-Komitee geplante internationale Komponisten-Album nicht verwirklicht wurde,”
blieb das unverdffentlichte Autograph Cajkovskijs in Gutmanns Besitz bis zu dessen Tode im
Mirz 1915, als es zusammen mit allem anderen Gut und Habe seiner Musikalienhandlung in
das Eigentum seiner Witwe, Bertha Gutmann (geb. Sigmann; 1861-1941),”° iiberging, wel-

6% Aleksandr Ziloti, der dieses Konzert veranstaltet hatte, und der damals unter Cajkovskijs Leitung u. a. Griegs
Klavierkonzert gespielt hat, rettete jedoch die Orchesterstimmen der Ballade, so dass das Werk posthum rekon-
struiert werden konnte. Siehe dazu: Elisabeth Bender, Cajkovskijs Programmusik, CSt 11 (2009), S. 111.

% Vgl. TchH, Bd. 1 (2002), S. 334: . There is no surviving information on the origin of this piece, which is lar-
gely a transcription of the central section of the symphonic ballad The Voevoda (54), and therefore probably
made soon after Chaikovskii withdrew that work, following its premiere in Nov 1891.% CS (2006), S. 563:
,»CBEJICHHH O 3aMbICIIe M X0J/I¢ COUMHEHUsI He coxpaHmiock.” (,,Es sind keine Angaben zu der Konzipierung und
dem Kompositionsverlauf iiberliefert.*)

" Vgl. den Katalog der Library of Congress:

http://catalog.loc.gov/vwebv/holdingsInfo?searchld=15048 &recCount=25&recPointer=2 &bibld=15967240
(Zugriff am 23. September 2015). Fiir den Hinweis sei Ronald de Vet gedankt.

' Vgl. die Angaben zum Aufbewahrungsort des Autographs in: CS (2006), S. 563: , Bamunrron, 6-ka Kon-
rpecca. My3sikansHoe oTa. ¢ 1927, mpuobperero B Bene, B antukBapuare V. A. Heck.” (,,Washington, Library
of Congress. In der Musikabteilung seit 1927; erworben in Wien, bei dem Antiquariat V. A. Heck.)

2 Vgl. folgende Anmerkung auf der Webseite tiber Aveu passionné: ,In Letter 4654 to Albert Gutmann in Vi-
enna on 28 March/9 April 1892 [recte: 28 February/11 March 1892], Tchaikovsky wrote that ,I shall endeavour
to send you a piece for the International Composer’s Album soon‘. This album was not ultimately published, but
it is not implausible that the composer submitted the Aveu passionné for this collection, since the score was re-
discovered in the Austrian capital in 1927, and in Letter 4686 to Pyotr Jurgenson, 10/22 May 1892, Tchaikovsky
mentioned that he had ,already sent one piece for the international album to Vienna via Osip Ivanovich.*
(http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Aveu_passionn%C3%A9 — Zugriff am 23. September 2015.) Ahnlich
in einer Anmerkung auf der Webseite iiber Cajkovskijs Brief an Gutmann vom 28. Februar / 11. Mirz 1892 (der
dort nach CPSS falsch datiert wurde): ,,There is no record of Tchaikovsky having submitted a piece for this al-
bum; however, the piano piece Aveu passionné (based on an episode from the symphonic ballad The Voyevoda)
seems to date from around this time, and it is possible that Tchaikovsky submitted it to the organising commit-
tee in Vienna for this purpose; the manuscript score (now in the Library of Congress in Washington), was pur-
chased from a Viennese antiquarian in 1927.

(http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 4654 — Zugriff am 23. September 2015.)

 Fiir den Hinweis, dass dieses Antiquariat noch immer in Wien existiert, sei Ronald de Vet herzlich gedankt.

™ Email von Uta Schweger vom 24. August 2015. Frau Dr. Schweger erklirte, sie sei an sich verpflichtet, den
Datenschutz der Kunden ihres Antiquariats unter allen Umstdnden zu beriicksichtigen, im Hinblick jedoch auf
die vielen Jahre, die seitdem verstrichen seien, wolle sie eine Ausnahme machen. Fiir ihr Entgegenkommen, das
der Cajkovskij-Forschung zugute gekommen ist, sei ihr sehr herzlich gedankt.

7> Siehe unten, S. 17.

7% Das Geburtsjahr von Bertha Gutmann, die in Wien gelegentlich als Konzertsingerin aufgetreten ist, entnah-
men wir der Website des Projekts ,,biografiA®, einer biografischen Datenbank samt Lexikon Osterreichischer
Frauen: http://www.univie.ac.at/biografiA/daten/text/namen/g.htm.

Thr Todesdatum (15. Juli 1941) steht auf ihrem Grabstein auf dem Wiener Zentralfriedhof.
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che die Firma eine Zeitlang weitergefiihrt hat. EIf Jahre nach dem Tode ihres Mannes hat sie
also das Manuskript von Aveu passionné an das Antiquariat V. A. Heck verkauft, von wo aus
es schlieflich in den Besitz der Library of Congress gelangte.

Zwar beweisen diese neuen Informationen keineswegs, dass Aveu passionné ausdriick-
lich fiir die Wiener Ausstellung komponiert wurde — es diirfte u. E. wohl eher die in TchH ge-
duBerte Vermutung zutreffen, Cajkovskij habe das Stiick im November 1891 kurz nach der
Vernichtung der Partitur der symphonischen Ballade Voevoda niedergeschrieben,”’ besonders
wenn man bedenkt, dass Sergej Taneev wéhrend der Proben vor der Urauffiihrung der Balla-
de den Komponisten darauf aufmerksam gemacht hatte, dass die Melodie des Mittelteils, das
dem vom grausamen Wojewoden aufgelauerten Liebespaar gewidmet ist, eigentlich eine Ro-
manze sei, die durch eine orchestrale Wiedergabe viel von ihrer Wirkung einbiiie.”® Auch
wenn Cajkovskij, um Gutmanns Bitte um einen Beitrag fiir das geplante Album zu erfiillen,
auf einen schon vorhandenen Entwurf zuriickgegriffen hat, so zeigt doch seine diesbeziigliche
Bereitschaft, dass ihm die Einladung aus Wien sehr viel bedeutete.

Das Klavierstiick Aveu passionné wurde anhand einer Photokopie erstmals 1949 in Mos-
kau und Leningrad vom Staatlichen Musikverlag (Muzgiz) verdffentlicht. Eine Faksimile-
Abbildung der Titelseite des Autographs erschien 1955 in einem von Emanuel Winternitz
(1898-1983), dem Kurator der Instrumentensammlung am Metropolitan Museum of Art in
New York, herausgegebenen Sammelband musikalischer Handschriften.” Aus der Titelseite
erkennt man, dass Cajkovskij die Uberschrift des Stiicks so geschrieben hat: ,,Aveux [sic!]
passionné®. Es diirfte sich um einen bloen Schreibfehler handeln, den man nicht so auszu-
legen braucht, als hitte der Komponist unbewul3t an gegenseitige Zirtlichkeiten der Frau des
Wojewoden und ihres einstigen Freiers gedacht, denn so wie in der symphonischen Ballade
Voevoda — und in ihrer literarischen Vorlage®® — ist das Liebesthema in Aveu passionné die
mitunter bittere Klage eines ungliicklich Liebenden.

Eine dhnliche Anfrage hat Gutmann an Edvard Grieg gerichtet. In seiner Antwort aus
Bergen am 9. / 21. Mérz 1892 erkldrte der norwegische Komponist, er habe sich seit langem
gewlinscht, eines Tages in Wien auftreten zu diirfen, doch sei er etwas dariiber befremdet,
dass dies nun im Rahmen einer Ausstellung statt vor einem musikalischen Publikum wahrend
der Wintersaison geschehen solle. Bevor er sich definitiv zur Einladung duBere, bitte er Gut-
mann, ihm freundlichst mitzuteilen, ob Brahms, Gounod, Rubinstein, Saint-Saéns, Svendsen,
Cajkovskij und Verdi zugesagt hitten. Auch iiber die finanziellen Bedingungen erkundigte
sich Grieg. Was das Album betreffe, so wolle er sehr gerne einen unentgeltlichen Beitrag zu
diesem wohltitigen Zweck leisten; er habe zur Zeit nichts parat, doch werde er sobald wie
méglich versuchen, etwas dafiir zu komponieren.®’

7 Vgl. das Zitat aus: TchH, Bd. 1, S. 334, in Anm. 69 oben.

®vgl. Zizn’C 3, S. 513 f.; Bender, Cajkovskijs Programmusik, S. 111-112.

7 Vgl. Emanuel Winternitz, Musical Autographs from Monteverdi to Hindemith, 2 Bde, Princeton 1955, Bd. 2,
Abb. 153. Aus der Beschreibung des Autographs (ebd., Bd. 1, S. 124) geht hervor, dass Winternitz von der so-
wjetischen Ausgabe von Aveu passionné nicht unterrichtet war, denn dort steht: ,,Probably unpublished.” Auch
scheint ihm der Zusammenhang mit der symphonischen Ballade Voevoda nicht bewusst gewesen zu sein, ob-
gleich er von der ,,pseudo-orchestral structure of the piano score* spricht. Die Publikation von Winternitz wird
iibrigens weder in TchH noch in CS (2006) erwihnt.

% Die symphonische Ballade Voevoda wurde bekanntlich durch Puskins gleichnamige Ballade angeregt, die
ihrerseits eine Ubertragung einer Ballade des polnischen Dichters Adam Mickiewicz ist. Vgl. Bender,
Cajkovskijs Programmusik, S. 112-114.

81 Zusammenfassung des Inhalts von Griegs Brief nach der norwegischen Ubersetzung in: Edvard Grieg. Brev i
utvalg 1862—1907, hrsg. von Finn Benestad, 2 Bde, Oslo 1998, Bd. 2, S. 543. Das deutsche Original war uns
nicht zugénglich. In einer Anmerkung bezieht sich Benestad auf den Brief Gutmanns, auf den Grieg hier ant-
wortet, doch ist dieser nicht unter den 23 Briefen Gutmanns an Grieg, die auf der Website der ,,Grieg-
Sammlung® an der Offentlichen Bibliothek in Bergen im Original eingesehen werden kénnen. Auch befindet er
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Etwa zur selben Zeit haben die Organisatoren der Ausstellung Unterredungen mit dem
Direktor des Prager Nationaltheaters, Frantisek Subert,*” wegen eines Gastspiels seiner
Operntruppe im Ausstellungstheater Anfang Juni 1892 eingeleitet.83 Dieser beabsichtigte zu-
néchst, neben tschechischen Werken auch Cajkovskijs Oper Evgenij Onegin, die sich fest im
Repertoire der Prager Truppe eingebiirgert hatte, auf das Programm dieses Gastspiels zu
setzen. Das geht aus Cajkovskijs Brief an Subert vom 9. / 21. Mirz 1892 hervor, wo es heiBt:
,,Je Vous remercie profondément pour 1’intention que Vous avez de faire connaitre au public
Viennois mon opéra Onéguine*’. Vous ne sauriez croire combien cela me réjouit et combien
je suis touché de Votre amiable intention.“® Ferner erklirte Cajkovskij, er wolle in dieser
Angelegenheit an Bernhard Pollini, den Intendanten des Hamburger Stadttheaters, schreiben,
der Ende 1890 die Auffiihrungsrechte fiir die Opern Evgenij Onegin und Pikovaja dama und
das Ballett Spjascaja krasavica (Dornroschen) fiir alle deutschen und Osterreichisch-
ungarischen Biihnen erworben hatte. Cajkovskijs Schreiben an Pollini ist nicht erhalten, doch
wissen wir aus einem Brief vom 17./29. Mirz 1892 von Karel Kadlec, dem Sekretir des Na-
tionaltheaters, an den Komponisten, dass Pollini seine Einwilligung zu einer Auffithrung von
Onegin durch die Prager Truppe wihrend ihres Gastspiels in Wien gegeben hat.*® Auf die
moglichen Griinde, weshalb es damals doch nicht zu der 6sterreichischen Erstauffiihrung von
Onegin gekommen ist, werden wir etwas spater eingehen.

Kehren wir zeitlich etwas zuriick: Am 13. / 25. Mérz 1892 hat Cajkovskij an seinen
ehemaligen Harmonieschiiler, den Pianisten Aleksandr Ziloti geschrieben:

Du schreibst, dass Du vielleicht auf einem Musikfest in Wien spielen wirst.*” Ist es vielleicht
dasselbe, bei dem ich dirigieren werde? Vor etwa zwei Wochen bekam ich eine Einladung, auf
einem der Musikfeste zu dirigieren. Nach reiflicher Uberlegung sagte ich zu, und auf die Frage,
wann es mir am besten passen wiirde, antwortete ich, es wire im September. Dabei driickte ich
den Wunsch aus, mein 1. [Klavier-]Konzert mége auf das Programm gesetzt werden, und fragte,
ob sie zu diesem Zweck Dich oder Sapel’nikov einladen konnten.* Ich habe noch keine Antwort
erhalten, doch vielleicht haben sie sich wegen meines Briefes an Dich gewandt. Ich schreibe dies,
nicht um damit anzugeben, dass ich an Dich denke, sondern um meine Freude dariiber auszudrii-
cken, dass wir in Wien zusammen sein werden.*

sich nicht im dortigen Archiv. Freundliche Mitteilung von Jorunn E. Ferden (Griegsamlingen) per Email am
5. September 2015.

82 7u Subert, seinen Verhandlungen mit Cajkovskij wegen der Prager Erstauffiihrung von Pikovaja dama und
im Allgemeinen zur Aufnahme von Cajkovskijs Opern in Prag siche: Ronald de Vet, Cajkovskijs Besuch in
Prag im Oktober 1892 und sein Briefwechsel mit der Singerin Riizena Bradacova-Vykoukalova, in: Mitteilun-
gen 22 (2015), S. 66-96.

% Vgl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 120-121.

% Siehe dazu: de Vet, Cajkovskijs Besuch in Prag im Oktober 1892,S. 77.

% Brief an Frantidek Subert, Majdanovo, 9./ 21. Mirz 1892, CPSS XVIb, Nr. 4639, S. 55.

% Karel Kadlecs franzosischsprachiger Brief an Cajkovskij ist in CZM, S. 180-181, nur in russischer Uberset-
zung publiziert worden.

87 Ziloti hatte in einem Brief vom 5./ 17. Miérz 1892 an Cajkovskij geschrieben: ,,Es besteht die Hoffnung, dass
ich im September auf einem Musikfest in Wien spielen werde.” (,,EcTs Hagexna, 94ro Oyay urpath B CEHTIOpe
Ha Musikfest’e B Bene.” — Aleksandr 11’ic Ziloti, 1863—1945. Vospominanija i pis 'ma, Leningrad 1963, S. 132.)
% Cajkovskij bezieht sich hier offensichtlich auf seinen Brief an Albert Gutmann vom 28. Februar / 11. Mirz
1892, der in CPSS irrtiimlicherweise auf den 28. Mérz / 9. April 1892 datiert wurde (siche oben, Anm. 67), was
sich mit dem Datum des vorliegenden Briefes an Ziloti nicht vertragen wiirde. Cajkovskij erinnerte sich nicht
mehr genau an den Inhalt seines Briefes an Gutmann, denn darin hatte er weder ausdriicklich das 1. Klavierkon-
zert noch als mogliche Interpreten Ziloti oder Sapel’nikov erwéhnt. Er hatte sich blo8 erkundigt, ,,0b ein Pianist
eingeladen werden konnte, um eines meiner Concerte vorzutragen.*

% Tel mumems, 4To, GbITH MOXKET, Gyemrs urpats Ha Musikfest’e B Bene. He Ha Tom 1111 370, e s Oy1y AUpH-
*)kupoBath? Henenu nBe ToMy Hazaja s MOJyYWII MPUTIIANIEHUE JUPHKAPOBaTh oMHUM n3 Musikfest’oB. ITo 3pe-
JIOM Pa3MbIIIUICHHH SI M3bSIBUJI COTJIACHE U Ha BOIIPOC, KOT/Ia MHE yI00Hee, 0TBedal, 4To B ceHTsiOpe. [Ipu aTtom
s. BBIPA3MJI JKeJIaHHe, YToObl B MPOrpaMMy ObLT BKJIFOYEH MOW 1-blif KOHIEPT, U CIpalliuBaji, MOTYT JIM HpH-
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Wie es sich schliellich begab, sollte allerdings nicht Ziloti, sondern sein ,Rivale‘ Vasilij Sa-
pel’nikov der an Cajkovskijs Konzert in Wien mitwirkende Solist sein. Auch sonst ist Ziloti
im Rahmen der Ausstellung in Wien nicht aufgetreten.”

Voller Zuversicht iiber die zu erwartende illustre Gésteschar verkiindigte die Wiener
Montags-Zeitung am 16. / 28. Mérz 1892:

Das Musik-Comité der Internationalen Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen hat sich unter
Anderem an nachfolgende Componisten und Meister-Dirigenten gewandt, um sie fiir die Zwecke
der Ausstellung zu gewinnen: Brahms, Bruch, Bruckner, Biilow, Cowen, Dvorak, Fuchs, Gold-
mark, Grieg, Levi, Mascagni, Massenet, Mottl, Rubinstein, Saint-Sa€ns, Schuch, Sgambati,
Svendsen, Sullivan, Tschaikowsky und Verdi. Der grofite Theil der hier genannten Meister hat
bereits in liebenswiirdiger Weise zugesagt, je ein Concert in der Musikhalle zu dirigiren. Bei den
Componisten-Concerten wird das Programm immer nur die Werke eines Meisters enthalten,
wihrend die Meister-Dirigenten die hervorragensten Compositionen der Classiker und Zeitge-
nossen an der Spitze des Symphonie-Orchesters interpretiren werden. Was das letztere betrifft, so
wurde bei der Zusammenstellung desselben so sorgfaltig und anspruchsvoll zu Werke gegangen,
daB dieser Instrumentalkorper jeder kiinstlerischen Aufgabe sich gewachsen zeigen diirfte.”!

Dass von den hier genannten Musikern tatsdchlich nur Cowen, Svendsen, Robert Fuchs, Mas-
cagni und Cajkovskij sich als Dirigenten eigener Werke an der Ausstellung beteiligten, be-
deutet nicht etwa, dass die Anzahl von Zusagen von der Wiener Presse libertrieben worden
wire. Vielmehr hatte dies seinen Grund darin, wie Gutmann und sein Mitreferent in ihrem
spéteren Bericht bemerkten, ,,dass einige der geladenen Meister trotz bestimmter Zusage ih-
ren Sommer-Urlaub nicht unterbrechen wollten, andere auf Auffithrung grosser Chorwerke
bestanden, zu einer Zeit, da die Chorvereine sich simmtlich auf Urlaub befanden.«

Einer der Meister, der die Einladung des Musik-Komitees gleich vom Anfang an aus-
schlug, war Verdi, dem sie offenbar von Biilow iibermittelt worden war, und zwar als Beilage
zu einem Brief, in dem dieser seine friiheren journalistischen Angriffe auf Verdis Musik zu-
tiefst bereute und erklérte, er sei nach dem Studium von Aida, Otello und der Messa da Re-
quiem zu einem seiner glithendsten Bewunderer geworden. Der 78-jdhrige Verdi schrieb am
Schluss seiner Antwort auf Biilows Brief, die vom 2. / 14. April 1892 datierte:

Spiacemi non poter assisterle all’Esposizione Musicale di Vienna, ché oltre la fortuna di trovarmi
fra tanti illustri Musicisti, avrei avuto il piacere di stringere la mano particolarmente a voi. Spero
che la mia grave eta trovera grazia presso quei Signori che m’hanno gentilmente invitato, e
vorranno scusarne la mancanza.”

Ich bedauere, daB ich nicht zur Musikausstellung nach Wien kommen kann, wo ich aufler der
Freude, so viele beriihmte Musiker zu treffen, auch das Vergniigen gehabt hétte, ganz besonders
Ihnen die Hand zu driicken. Ich hoffe, dall die Herren, die mich so liebenswiirdig einluden, mein
hohes Alter beriicksichtigen und mein Fernbleiben entschuldigen werden.”*

IJIacHTh 11t 3Toro TeOs mu CanensHuKoBa. OTBETA ele He MoTydall, HO, MOXET OBITh, OHH BCIEICTBHE MOETO
nucekMa oopaTwirck. [lumny 3To He A TOro, 9TOOBI MOXBAcTaTh, YTO O TeOe AymMaro, a 4TOObI U3BSBUTH pa-
noctb, uto Oyaem B Bene Bmecre.“ (Brief an Aleksandr Ziloti, Majdanovo, 13. / 25. Mirz 1892, CPSS XVIb,
Nr. 4642, S. 57-58.)

% Er wird im Personenindex von Antonicek, Die Internationale Ausstellung, gar nicht erwahnt.

! Montags-Zeitung, Nr. 657 v. 28. Mirz 1892, S. 3. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=mzt&datum=18920328&seite=3 &zoom=33.

%2 Gutmann — Hermann, Auffiihrungen, S. 3.

% Giuseppe Verdi an Hans von Biilow, Genoa, 14. April 1892, zitiert nach: Gaetano Cesari und Alessandro Lu-
zio (Hrsg.), I copialettere di Giuseppe Verdi, Mailand 1913, S. 375. Dort wird auch der Text von Biilows italie-
nischsprachiger Brief an Verdi vom 7. April 1892 aus Hamburg mitgeteilt (ebd., S. 375-376).

% Deutsche Ubersetzung nach: Ernst Biicken (Hrsg.), Musiker-Briefe, Leipzig 1940, S. 413.
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Trotz Verdis Absage war die Liste der auslandischen Meister, auf die das Musik-Komitee zu
jenem Zeitpunkt noch rechnete, noch immer sehr ansehnlich, wie aus Gutmanns Brief an
Grieg vom 15./27. April 1892 hervorgeht:

Entschuldigen Sie, dass ich Thre werthe Zuschrift vom 21. Mérz erst heute beantworte. Diese
Verzogerung hat hauptsichlich ihren Grund darin, dass ich Ihre Frage, ob die anderen Meister
angenommen, definitiv beantworten wollte. Heute bin ich nun in der Lage, Ihnen zu sagen, dass
von den eingeladenen Componisten und Dirigenten bis jetzt: Brahms, Bruch, Bruckner, Cowen,
Fuchs, Goldmark, Massenet, Mottl, Rubinstein, Saint-Saéns, Schuch, Tschaikowsky zugesagt
haben.

Da Sie, verehrter Meister, meines Wissens in Wien noch nie personlich gewirkt haben, so ldsst
sich eine glinzendere Einflihrung als durch die Musikausstellung gar nicht denken. Wir wiirden
also ein Concert ausschliesslich mit Ihren Compositionen geben, die Sie selbst dirigieren wiirden;
das Programm koénnten Sie selbst bestimmen.

Es steht Thnen unser ausgezeichnetes Symphonie-Orchester zur Verfiigung, mit dem Sie so viele
Proben, als Sie wiinschen, halten kénnen.”

Eine Woche spiter antwortete aber Grieg, er sei eine Zeitlang ans Krankenlager gefesselt ge-
wesen und fiihle sich noch immer zu schwach, als dass er eine Reise nach Wien im Sommer
erwédgen konne. Er bedauere auch, dass er nicht imstande sei, etwas flir das internationale
Komponisten-Album zu komponieren, doch Gutmann moge vielleicht mit einem Stiick fiir-
liecbnehmen, das er seinem Brief beilege.”® Bei dem Stiick, das folgende Uberschrift trigt:
,Norwegischer Volkston. Aufgezeichnet und fiir das Pianoforte gesetzt von Edvard Grieg*
handelt es sich, so der Grieg-Forscher Finn Benestad, um eine frithe Fassung von Gjendines
Badnlat (Gjendines Wiegenlied) op. 66 Nr. 19, die sich von der endgiiltigen Fassung im 1897
verdffentlichten Klavierzyklus 19 norske folkeviser (19 norwegische Volksweisen) erheblich
unterscheidet.”’

Was Cajkovskij betrifft, so stand bei ihm damals schon fest, dass er im Laufe des Som-
mers nach Wien kommen wiirde, auch wenn ithm der genaue Termin seines Konzerts noch
immer nicht bekannt war, wie er in einem Brief vom 5./ 17. Mai 1892 an Marie Reno, die
Frau des Geschéftsmanns Morris Reno, der Cajkovskijs Amerika-Tournee im Friihjahr 1891
organisiert hatte, erklérte:

J’apprends par Votre lettre que Vous passerez 1’été en Europe. Serez Vous a Vienne? On me fait
des propositions pour y conduire un grand concert, — mais je ne sais pas encore quand cela aura
lieu. Qui sait? — peut étre [= peut-&tre] je Vous y rencontrerai.”®

Etwa zur selben Zeit hat Cajkovskij eine Anfrage vom Wiener Musikverleger Rudolf Bussji-
ger bekommen, die zwar nicht iiberliefert ist, doch deren Inhalt gleichlautend gewesen sein
diirfte mit einem Brief desselben Verlegers an Grieg, der von Mai 1892 datiert und der sich
im Grieg-Archiv in Bergen erhalten hat:

% Albert Gutmann an Edvard Grieg, Wien, 27. April 1892, zitiert nach dem Autograph, das auf der Website der
,,Grieg-Sammlung® an der Offentlichen Bibliothek Bergen eingesehen werden kann:
http://www.bergen.folkebibl.no/cgi-bin/websok-

grieg?mode=p&tnr=298626&dok=0&pf=kort&side=0.

% Zusammenfassung des Inhalts von Griegs Brief an Gutmann vom 5. Mai 1892 nach der norwegischen Uber-
setzung in: Grieg. Brev i utvalg, Bd. 2, S. 543—-544. Das deutsche Original war uns nicht zugénglich.

7 Vgl. ebd., S. 543, Anm. 3.

% Brief an Marie Reno, Klin, 5./ 17. Mai 1892, PMA 11 (2013), S. 323.
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Sehr geehrter Herr!

AnlaBlich der Theater- und Musikausstellung in Wien, beabsichtige ich, ein ,,Internationales Al-
bum der Meister der Tone* herauszugeben.

Ich erlaube mir hiermit ganz ergebenst anzufragen, ob Sie geneigt wiren, dieses gewill schone
Unternehmen, in welchem nur Meister ersten Ranges vertreten sein werden, durch Uberlassung
einer Composition kleineren Umfangs (fir Clavier 4 ms, Gesang mit Clavier u. dgl.) zu unter-
stiitzen und bitte bis ldngstens 1. Juni d. J. um diesbeziigliche Mittheilung, eventuell Zusendung
des Manuscriptes unter Angabe der Honoraranspriiche.”

Ob Grieg darauf geantwortet hat, ist nicht bekannt. Cajkovskij seinerseits hat die an ihn ge-
richtete Anfrage Bussjégers nach Moskau an den Hauptverleger seiner Werke, Petr Jurgen-
son, weitergeleitet:

Ich schicke Dir einen Brief von einem Wiener Verleger.'” Rate mir, was ich antworten soll.
Vielleicht ist dieser Herr irgendein habgieriger Kerl?

101

Ich habe ja schon langst iiber Osip Ivanovi¢ ™ ein Stiick fiir das Internationale Album nach Wien

geschickt!'”

In einem verichtlichen Ton erklirte Jurgenson Cajkovskij daraufhin, dass es sich bei Bussji-
gers Firma um einen kleinen Verlag handele, der wenigstens einen beriihmten Namen fiir das
geplante Album gewinnen wollte, denn die anderen angekiindigten ,,Meister ersten Ranges*
wiirden sich bestimmt als lauter unbedeutende Komponisten erweisen. Nach der Bemerkung,
dass solche Ausstellungen im Allgemeinen fiir die Musik wertlos seien, fragte Jurgenson, ob
Cajkovskij ihn in seinem Auftrag auf Bussjigers Anfrage antworten lassen wolle.'” Der
Komponist willigte darin ein und bat Jurgenson, Bussjédger auszurichten, dass er jetzt eine
dringende Arbeit zu erledigen habe und daher seiner Bitte nicht nachkommen kénne.'®* Aus
der von Gutmann in seinen Briefen an etliche eingeladene Komponisten urspriinglich vorge-
tragenen Idee eines internationalen Albums, das von der Ausstellungskommission herausge-
geben werden sollte, war sowieso nichts geworden — vielleicht weil es zu wenige Einsendun-
gen aus dem Ausland gab.105 Ab Mitte Mérz 1892 war offiziell nur noch von einer auf oster-
reichische sowie in Wien wirkende deutsche Komponisten beschriankten Sammlung die Rede,
die schlieBlich als Album der Wiener Meister beim Verlag Josef Weinberger verdffentlicht

% Rudolf Bussjiger an Edvard Grieg, Wien, Mai 1892, zitiert nach dem Autograph, das auf der Website der
,,Grieg-Sammlung® an der Offentlichen Bibliothek Bergen eingesehen werden kann:
http://www.bergen.folkebibl.no/cgi-bin/websok-
grieg?mode=vt&ccl=%28%28bussj%C3%A4ger. +rudolf*%2 fpet++eller+rudolft+bussj%C3%A4ger, *%2 fpe+%2
9+0g+%281%3dbb%29%29+&st=a&kolonner=brev&sortering=aar.

100 Bussjigers Brief an Cajkovskij ist nicht iiberliefert. Vgl. den Kommentar zu dem oben zitierten Brief
Cajkovskijs an Jurgenson in: CJu 2 — 2013, S. 592 (Anm. 3 zu Brief Nr. 1145).

%" Osip Ivanovi¢ Jurgenson (1829-1910), dlterer Bruder Petr Jurgensons; er fiihrte in Sankt Petersburg eine
Musikalienhandlung.

102 [ 10CBLTaf0 Tebe MICEMO OT KaKOT0-TO BEHCKOTO m3natelsi. [locoBeTyit MHeE, 4TO OTBedaTh. He ecTh I 3TOT
TOCIIOJINH KaKoW-HUOY b skajtora? Benbs oaHy HACy Ul HHTEPHALMOHAIBHOTO albOoOMa s yKe JaBHO MOCIall B
Beny uepes Ocuna Mpanosuua!* (Brief an Petr Jurgenson, Klin, 10. / 22. Mai 1892, CPSS XVIb, Nr. 4686,
S.91f; CJu 2 — 2013, Nr. 1145, S. 437-438.) Im Kommentar zum letzten Satz aus dem oben angefiihrten Zitat
steht in: CJu 2 — 2013, S. 592 (Anm. 4 zu Brief Nr. 1145), dass es nicht gelungen sei, das Stiick zu identifi-
zieren, das Cajkovskij nach Wien geschickt habe. Wie wir nun wissen (siehe oben, S. 12), handelte es sich um
Aveu passionné.

193 y/gl. den Brief Jurgensons an Cajkovskij vom 12. /24. Mai 1892 in: CJu 2 — 2013, Nr. 1146, S. 438.

1% Brief an Jurgenson, Klin, 12. 24. Mai 1892, CPSS XVIb, Nr. 4687, S. 92; CJu 2 — 2013, Nr. 1147, S. 439.

19 Freundlicher Hinweis von Ronald de Vet (per Email am 20. August 2015).
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wurde.'® Zur Mitarbeit an diesem Album, dessen Ertrag so wie iiberhaupt der Erlos aus der

ganzen Ausstellung fiir wohltdtige Zwecke gedacht war, konnten immerhin solche Groflen
wie Brahms, Bruckner, Goldmark und Johann Strauss gewonnen werden. Bei dem von Buss-
jiger angestrebten internationalen Album handelte es sich um eine private Initiative, die
ebenfalls wegen mangelnder Teilnahme im Sande verlaufen ist.

Aufler dem vom Musik-Komitee urspriinglich beabsichtigten internationalen Kompo-
nisten-Album, fiir das Cajkovskij das Klavierstiick Aveu passionné eingeschickt hatte, gab es
ein weiteres mit der Ausstellung verbundenes Projekt, an dem er beteiligt war, das aber
schlieBlich nicht verwirklicht wurde, ndmlich die geplante Auffiihrung von Evgenij Onegin
im Rahmen des Gastspiels des Prager Nationaltheaters (siche oben, S. 14). Noch in einer am
Eroffnungstag der Ausstellung, dem 25. April / 7. Mai 1892, erschienenen Vorschau auf das
Repertoire des Ausstellungstheaters hieB es zum Programm der von Frantisek Subert gelei-
teten tschechischen Truppe: ,,Repertoire: Opern von Tschaikowsky, Smetana und Dvotak.«'"
Beim Gastspiel des Nationaltheaters, das vom 20. Mai / 1. Juni bis 27. Mai / 8. Juni 1892
dauerte, wurden aber nur Opern von Smetana — Prodand nevésta (Die verkaufte Braut) (vier-
mal gegeben!) und Dalibor (zweimal) — und Dvorak (Dimitrij) sowie Zdenék Fibichs Melo-
dram Namluvy Pelopovy (Pelops’ Brautwerbung) und Sprechstiicke tschechischer Autoren
aufgefiihrt.'” Die Entscheidung, Onegin fallen zu lassen, wurde nicht etwa in Wien bei lau-
fendem Gastspiel getroffen, wie es bei anderen geplanten Auffiihrungen der Fall war, als der
auBBerordentliche Erfolg der Prodand nevésta am ersten Abend dazu fiihrte, dass Smetanas
Oper auf Wunsch des Publikums mehrmals wiederholt werden musste, sondern war schon in
Prag getroffen worden, denn in der vorldufigen Anzeige des Gastspiels, die in Prag am 6. /
18. Mai 1892 erschienen ist, fehlte Onegin schon.'” Vielleicht war diese Entscheidung das
Ergebnis eines erstarkten tschechischen NationalbewuBtseins, das Subert und seine Mitstrei-
ter wahrend der Vorbereitungen zum Gastspiel erfasste. Am Anfang machte jener sich Sor-
gen wegen des Programms, wie wir aus Guido Adlers Erinnerungen erfahren:

Der letztere [Subert] hatte doppelte Bedenken: was er den Wienern bieten konne, und dann be-
stainden in Wien keine giinstigen Auspizien fiir einen Erfolg. Ich war erstaunt {iber die Zag-
haftigkeit und ein wenig empdrt iiber die Zweifel ob des Wertes der tschechischen Kunstproduk-
tion. ,,Das sagen Sie als Tscheche? Die Opern von Smetana sind in Wien unbekannt — die beste
Gelegenheit, um ihnen Gerechtigkeit widerfahren zu lassen, die zu einem Welterfolge werden
koénnte. Gehen wir Arm in Arm nach Wien und ich garantiere, dafl die Wiener, dieses urmusika-
lische Volk, der Prodand Nevésta (Verkauften Braut) eine Aufnahme bereiten, die wenigstens
auf kulturellem Gebiet eine Verbindung herstellt.“ Prinz Lobkowitz’''® Augen leuchteten und er
stimmte mir zu. Da ersuchte mich Dir. Subert um Aufstellung eines Programmes und ich sagte
zu. Der Bund war geschlossen. Der Enthusiasmus der Wiener war gemill meiner Voraussage.
Die Hetzer verstummten.'"

1% v gl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 139—-140. Der vollstindige Titel lautet: A/bum der Wiener
Meister. Eine Erinnerung an die Internationale Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen in Wien 1892. Das
prunkvoll gestaltete Album kann iiber den Katalog der Osterreichischen Nationalbibliothek eingesehen werden:
http://data.onb.ac.at/rec/AC09160070.

"7 Neue Freie Presse, Nr. 9950 v. 7. Mai 1892, S. 6. Uber ANNO einschbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=18920507 &seite=6&zoom=33. (Hinweis dank An-
tonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 116.)

"% Vo], Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 120—121. Antonicek erwihnt nicht ausdriicklich die Pline
zu einer Auffithrung von Onegin durch die Prager Truppe. Bei ihm heif3t es lediglich: ,,Eine angekiindigte Oper
von Tschaikowski kam nicht zur Darstellung.* (ebd., S. 121.)

1 Die Anzeige ist abgebildet in: Fr[antiiek] Ad[olf] Subert, Das bohmische National-Theater in der ersten in-
ternationalen Musik- und Theater-Ausstellung zu Wien im Jahre 1892, Prag 1892, S. 256.

"% Fiirst Ferdinand von Lobkowitz (1850—1926) war der Vorsitzende des Lokalkomitees, das in Prag im No-
vember 1891 gegriindet worden war, um die Teilnahme Bohmens an der Ausstellung zu fordern.

""" Adler, Wollen und Wirken, S. 64.
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Cajkovskij diirfte davon erfahren haben, dass es trotz der urspriinglichen Absicht Suberts im
Juni 1892 doch nicht zu einer Erstauffiihrung von Onegin in Wien gekommen ist. Das hat
aber seine laufenden Verhandlungen mit Subert wegen der Prager Erstauffihrung von
Pikovaja dama, die schlieBlich am 29. September / 11. Oktober 1892 stattfinden sollte,''? in
keiner Weise beeintrachtigt.

Das vom Musik-Komitee organisierte kiinstlerische Programm wéhrend der fiinf Monate
dauernden Ausstellung sollte schlieBlich 65 Konzerte umfassen, die in 6 Reihen eingeteilt
waren.'"® Die Reihe der Symphonie-Konzerte der Komponisten und Gastdirigenten, bei der
Cajkovskij seine Mitwirkung zugesagt hatte, hob am 14. / 26. Juni 1892 mit einem Konzert
Frederic H. Cowens an: Der Chefdirigent der Londoner Philharmonischen Gesellschaft leitete
das Ausstellungsorchester bei der Auffiihrung drei seiner eigenen Werke.''* Die Termine der
weiteren Konzerte dieser Reihe standen aber keineswegs schon fest, sondern mussten im
Laufe des Sommers verhandelt werden. Im Archiv des Cajkovskij-Haus-Museums in Klin ist
ein Telegramm in deutscher Sprache erhalten, das vom 30. Juli / 11. August 1892 datiert und
in dem Gutmann dem Komponisten fiir die Bestitigung des Konzerttermins 10. / 22. Sep-
tember dankt.'"” Diesem Telegramm miissen mindestens ein Telegramm Cajkovskijs und
vielleicht mehrere Gutmanns vorangegangen sein, die aber nicht iiberliefert sind. Nach der
Verabredung des Termins, die verstindlicherweise so schnell wie mdglich und deshalb tele-
grafisch erfolgen musste, hat Cajkovskij ein — ebenfalls nicht iiberliefertes — offizielles Einla-
dungsschreiben vom Musik-Komitee erhalten, auf das er in einem Brief vom 9. / 21. August
1892 geantwortet hat, der erst vor einigen Jahren der Forschung zuganglich gemacht wurde
und in dem es vor allem um das konkrete Programm seines Konzerts geht:

J’ai I’honneur de répondre a la proposition que Vous me faites I’honneur de faire, — que j’accepte
avec plaisir I’invitation de venir a Vienne pour y conduire 1’orchestre a un concert consacré a
mes ceuvres. Malheureusement je ne puis plus disposer de la fin du mois courant ayant promis de
le passer a Kieff, ou je suis attendu et ou je pars demain. Je ne pourrai donc venir que vers le 20
Septembre. Demain en passant par Moscou je Vous enverrai une dépéche [= dépéche] dans la-
quelle je Vous prierai de fixer tout de suite le jour du concert et des répetitions [= répétitions], car
il faut que je sache aussi vite que possible les dates justes pour disposer de mon temps. Quant au
programme Voici ce que je propose:

1) Suite N° 3
2) Sérénade [= Sérénade] pour instruments a corde

3) Suite du Ballet Der Nussknacker que je viens de composer.''®

Chacune de ces ceuvres comporte 4 parties (vier Sitze)'"” et je crois que c'est plus que suffisant.
Si par hasard Vous teniez a ce que Mr Griinfeld'"® ou Rosenthal'"® exécutent mon concerto (N° 1
en Si bémol mineur), certainement je n’aurai qu’a m’en réjouir et en étre [= étre] on ne peut plus

"2 ygl. de Vet, Cajkovskijs Besuch in Prag im Oktober 1892, S. 76-77.

'3 ygl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 105.

"% Siche das Programm in: ebd., S. 165.

115 Nach: CPSS XVIb, S. 152, Anm. 5. Hinweis dank: Kohlhase, C‘ajkovskij und die Internationale Ausstellung,
S. 80.

"® Von den drei hier genannten Werken sollten sowohl die 3. Orchestersuite als auch die Nussknackersuite auf
dem endgiiltigen Programm von Cajkovskijs Konzert in Wien stehen. Als Mittelstiick wurde die Streichersere-
nade durch das 2. Klavierkonzert ersetzt. Siche unten, S. 26.

""" Die unter des Komponisten Leitung in Sankt Petersburg am 7. / 19. Mérz 1892 uraufgefiihrte Nussknacker-
suite ist eigentlich in drei Sétze eingeteilt.

"8 Alfred Griinfeld (1852-1924), osterreichischer Pianist; dlterer Bruder des Cellisten Heinrich Griinfeld, der
zusammen mit dem Pianisten Ernest Jedliczka und dem Violinisten Emile Sauret an einer Auffiihrung von
Cajkovskijs Klaviertrio in Berlin am 26. Oktober / 7. November 1889 mitgewirkt hat, vgl. Luis Sundkivst, in:
Mitteilungen 23 (2016), S. 58-66.

"% Moritz Rosenthal (1862—1946), polnischer Pianist.
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flatté. Alors ce concerto prendrait la place de la Sérénade pour Cordes. Si, par hasard aucun de
ces grands artistes ne voulut m’honorer de leur concours, permettez moi de Vous recommander
un grand, j’oserai dire, génial pianiste russe Wassil Sapellnikoff qui se trouve justement pas loin
de Vienne et qui certes serait heureux de profiter de Votre invitation. (Son adresse est Schloss It-
ter, Station Hopfgarten, Tyrol, bei Fr[au] Menter)."*’

Si Vous teniez a une ouverture ou Simphonische Dichtung au lieu de la Sérénade, veuillez me le
dire, cependant je préferérai [= préférerais] que Vous acceptiez mon programme tel que je Vous
le propose.

Veuillez adresser Vos lettres ou Vos dépéches [= dépéches] per adresse a Mr P. 1. Jurgenson a
Moscou (c’est le freére de celui de Pétersbourg) qui sera toujours au courant de mes changements
d’adresse. Je suis prét [= prét] a venir pour le 20 Septembre. A Vienne je descend toujours a
’Hotel Goldenes Lamm'?' (Praterstrasse).'*

Trotz der Versicherung am Anfang seines Briefes, er wiirde am néchsten Tag nach Kiev ab-
reisen, hat Cajkovskij die rund vier Wochen, die ihm vor dem Konzert in Wien noch blieben,
tatsdchlich weiterhin hauptsdchlich zu Hause in Klin (abgesehen von einigen kurzen Besu-
chen in Moskau) verbracht, wo er mit der Korrektur der Partituren und der Klavierausziige
des Balletts Scelkuncik (Der Nussknacker) und der Oper lolanta beschiftigt war. Zwei Tage
nach dem oben angefiihrten Brief an Gutmann erklirte Cajkovskij seinem ehemaligen Kom-
positionsschiiler Sergej Taneev, dass er ihn im September nicht auf dem Gut der mit Taneev
befreundeten Maslov-Familie in SeliS¢e (nahe der Stadt Brjansk) besuchen konne, weil ,,das
Komitee der Wiener Ausstellung mich nachdriicklich bittet, ein Konzert um den 8. / 20. Sep-
tember zu dirigieren. Ich habe die Einladung angenommen, so dass ich gleich nach Wien fah-
ren werde, sobald meine Plage mit der Korrekturarbeit zu Ende ist.«'*

Aus einem Brief an seine Cousine Anna Merkling wenige Tage spéter erfahren wir mehr
iiber die Vorstellungen, die Cajkovskij an das ihm bevorstehende Konzert in Wien kniipfte:

Schon im Friihling hat man mich eingeladen, auf der Wiener Ausstellung ein Konzert meiner ei-
genen Werke zu dirigieren, und neulich lud man mich [nochmals] auf eine solch liebenswiirdige
und schmeichelhafte Weise ein, dass ich es fiir meine Pflicht erachtete, die Einladung anzuneh-
men. Ich sage ,Pflicht, weil ich mich dazu verpflichtet fiihle, auf jegliche Weise das Ansehen
der russischen Musik im Ausland aufrechtzuerhalten.

Statt eines angenehmen Urlaubs an einem fiir mich interessanten Ort und im Kreise mir lieber
Menschen, d. h. in Kuralovo,'** oder eines Aufenthalts bei meinem Bruder Nikolaj oder in Ka-
menka, muss ich also an die Ufer der Donau eilen und die Aufregungen der Offentlichkeit in ei-
ner Stadt erleiden, wo man mich bis jetzt feindselig oder zumindest mit verdchtlichem Ignorieren
behandelt hat.'”

12 (Jber die auBergewdhnlichen kiinstlerischen Qualititen Vasilij Sapel’nikovs (1867—1941) schrieb Cajkovskij
ausfiihrlich im autobiographischen Bericht iiber seine Konzertournee 1888. Vgl. Musikalische Essays, S. 409—
410.
121 7u diesem Hotel siche unten, S. 23. Cajkovskij hatte dort auch wihrend seines elftigigen Wiener Aufenthalts
im November—Dezember 1877 logiert, als er in der Hofoper Auffiihrungen von Cherubinis Oper Der Wasser-
traiger, dem Ballett Sy/via von Delibes und Wagners Die Walkiire erlebte.
122 Brief an Albert Gutmann, Klin, 9./21. August 1892, PMA 11 (2013), S. 242-243.
12 I...] xomuTeT BeHCKO#l BHICTABKH YCHJICHHO MPHITIANIAET MEHsS JMPIHKHPOBATH KOHLEPTOM okomo 20/8
CeHTS0ps. S MpUHAN NMpUITIallleHne, TaK YTO KaK TOJbKO KOHYATCsS MOW KOPPEKTYpHBIE TEp3aHHs — IOEIy B
Beny.“ (Brief an Taneev, Moskau, 11./23. August 1892, CPSS XVIb, Nr. 4750, S. 151.)
'2*'S0 hieB das Dorf, wo Anna Merkling damals bei Verwandten die Sommermonate verbrachte.
123 MeHs elile BECHOIl TpHIIAIIATE MPOIUPHKUPOBATH HA BEHCKOI BHICTABKE KOHLIEPTOM M3 CBOMX COUH-
HEHUi, a Tenepb Tak MUIIO, JICCTHO MPUTJIALIAIOT, YTO S CYell JOJI'OM IPHHATH NpUIianieHue. Sl roBopro Jouir,
160 cuuTaro ceds 00sS3aHHBIM BCIECKH MTOAICPKUBATE MIPECTHK PYCCKOHW MY3BIKH 32 TPAHHUIICH.

Hrtak, BMECTO MPUSATHOTO OTJIbIXa B MHTEPECYIOIIEH MEHS MECTHOCTU M CPEr MUIBIX JtoneH, T. €. B Kypa-
JIOBE, WM K€ TommeHus y 6pata Hukomas mnu B Kamenke, mpuaercs jiereTs Ha Oepera JlyHas u cTpamaTh OT
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Dass die Kriankung dariiber, in Wien bislang kaum auf Anerkennung fiir seine Werke ge-
stoflen zu sein, bei Cajkovskij tief saf}, geht aus anderen Briefen an ihm nahe Menschen her-
vor. So schrieb er an seinen Neffen Vladimir (,,Bob*) Davydov am 12. / 24. August 1892:

Ich habe von der Wiener Ausstellung eine solch schmeichelhafte und nachdriickliche Aufforde-
rung erhalten, dort ein Konzert zu dirigieren, dass es mir notwendig erschien, ihr nachzukom-
men. Dieses wiinschen meine Verleger und mein Impresario Pollini,'*® weil Wien sich mir ge-
geniiber bis jetzt ungemein feindlich, oder besser gesagt, verdchtlich verhalten hatte; sie (und ich
auch) finden es vorteilhaft, die Gelegenheit auszunutzen.'*’

Zwei Tage spiter berichtete er seinem Bruder Anatolij:

Das Ausstellungskomitee bittet mich so iiberzeugend, ein Konzert zu dirigieren, dass ich mich
dazu entschlossen habe. Es ist in dem Sinne vorteilhaft fiir mich, dass Wien sich bisher auf
Grund von Russophobie mir gegeniiber wenn nicht feindselig, so doch veréchtlich verhalten und
mein Dasein ignoriert hatte. Es wire schon, dieses Vorurteil zu besiegen. '*®

Obwohl die ,,schmeichelhafte® erneute Einladung der Ausstellungskommission, von der in
den oben angefiihrten Briefen die Rede ist, sich im Archiv des Cajkovskij-Haus-Museums
offenbar nicht erhalten hat, diirfte ithr Wortlaut sich vom folgenden Brief Gutmanns an
Dvorék vom 15./27. August 1892 wenig unterschieden haben:

Hochverehrter Meister!

Am 9. Oktober 1[aufenden] J[ahres] wird die Inter[nationale] Ausstellung fiir Musik und Thea-
terwesen geschlossen, und wiirde die unterzeichnete Kommission es sehr schmerzlich empfin-
den, wenn Sie, hochverehrter Meister, die seiner Zeit an Sie ergangene Einladung, eine Auffiih-
rung Threr Meisterwerke personlich zu dirigieren, reflissieren wiirden.

Wir haben den Schwerpunkt dieser Komponistenkonzerte auf den Monat September verlegt, weil
zu dieser Zeit der groBite Fremdenzuflufl zu erwarten ist, und unsere einheimischen Musikfreun-
de, welche den Sommer auf dem Lande zubringen, bis dahin wieder zuriickgekehrt sind.'*

TPEBOJHEHHH IMyOJIMYHOCTH B TOPOJIE, I/IE 10 CUX MOP KO MHE OTHOCHJIMCH C BPXXKAECOHOCTBIO MIIH, 10 KpalHen
Mepe, ¢ IPe3pHUTeNbHBIM HrHOpupoBanuem.” (Brief an Anna Merkling, Klin, 12. / 24. August 1892, CPSS XVIb,
Nr. 4751, S. 152.)

126 71 Bernhard Pollini siehe oben, S. 14.

127 sl mOyuMIT TAKOE JIECTHOE, yOeIUTETbHOE TIPEUTOKEHHE OT BEHCKO BHICTABKH MPOIMPHIKHPOBATH OIHHM
KOHIIEPTOM, YTO CYEJ 3a HY)KHOE IPUHATB €ro. DTOro jKeNaloT MOU H31aTeln, Moit uMipecapuo IlommHu noro-
My, 9TO 10 CHX Iop BeHa yxacHO BpaxIeOHO WM, JIydlle, IPe3pUTeIbHO KO MHE OTHOCHIIAch, M OHH, 1a U 4,
HAXOJIUM BBITOJTHBIM BOCIIOJIb30BaThes ciydaeM.” (Brief an Vladimir Davydov, Klin, 12. / 24. August 1892,
CPSS XVIb, Nr. 4752, S. 153.) Die deutsche Ubersetzung oben beruht auf der Ubertragung dieses Briefzitats in:
Kohlhase, Cajkovskij und die Internationale Ausstellung, S. 80, die ihrerseits LebenTsch. 2, S. 726, entnommen
ist. Diese wurde aber von uns mit dem russischen Original verglichen und an einigen Stellen geéndert.

128 Mens komuter BhicTaBkM Tak yOeAMTEIbHO MPHUITIAIIACT MPOJUPHKHPOBATH OTHUM KOHLEPTOM, — UTO 5
permics. OTo U MEHs BBITOJHO B TOM OTHOLICHHH, YTO IO CUX IOp M3 pyccodobun Bena nepxanack OTHOCH-
TENBHO MEHS eCNIM He BpaxIeOHO, TO NPE3pUTEIbHO, HIHOPHPYS Moe cymiecTBoBaHue. [loGeauts 310 mpeny-
6exnenue Oputo Obl mpusaTHO.” (Brief an den Bruder Anatolij, Klin, 14. / 26. August 1892, CPSS XVIb,
Nr. 4754, S. 155.) Die deutsche Ubersetzung oben beruht teilweise auf der Ubertragung dieses Briefzitats in:
Kohlhase, C‘ajkovskij und die Internationale Ausstellung, S. 80, die ihrerseits LebenTsch. 2, S. 729, entnommen
ist. Diese wurde aber von uns mit dem russischen Original verglichen und an einigen Stellen geéndert. Der
Hauptunterschied besteht darin, dass dort statt ,,auf Grund von Russophobie® (wie im Autograph des Briefes,
wie Polina Vajdman freundlicherweise bestdtigt hat) ,,wegen Hanslick* steht. In der Vorlage von LebenTsch.,
also im russischen Text von Modests Biographie des Komponisten heiflit es denn auch: ,,u3-3a T'aHcmuka“
(Zizn’C 3, S. 554.) Modest hat den Originalwortlaut vielleicht deswegen geéndert, weil er politische MiBhellig-
keiten vermeiden wollte.

12 Vgl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 60: ,,Am stirksten frequentiert war nach den vorliegenden
Angaben der Zeitungen die Ausstellung im Eréffnungsmonat Mai 1892. Auch im Juni gab es noch starken Be-
such, der dann in den beiden Sommermonaten merklich zuriickging, um ab September und besonders in den
letzten Ausstellungstagen im Oktober wieder anzusteigen.*
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Wir schmeicheln uns mit der Hoffnung, dall Sie unser Werk, welches von allen Seiten die grofite
Anerkennung gefunden, durch IThre nicht grof3 genug zu schétzende Mitwirkung krénen.

Was den materiellen Punkt betrifft, so gewéhrt die Kommission 60% des Bruttoertrignisses der
von ihr veranstalteten Konzerte.

In der Hoffnung, recht bald durch Ihre Zusage erfreut zu werden und iiber die Wahl des Tages
und des Programmes Thre werten Nachrichten zu empfangen, zeichnet mit vorziiglicher Hochach-
tung

Der Referent: Albert Gutmann.'*°

In seiner Antwort auf diesen Brief bedauerte Dvoték ,,ganz aullerordentlich®, da} er der
»freundlichen Einladung* nicht Folge leisten konne, weil er bereits in der ndchsten Woche
nach Amerika abreisen miisse."”' Auch Grieg musste um die selbe Zeit aus gesundheitlichen
Griinden eine erneute Einladung der Ausstellungskommission abschlagen.'*?

Dass die Organisatoren der Ausstellung letztendlich nicht auf die meisten der berithmten
Komponisten, die im Friithjahr ihre Mitwirkung zugesagt hatten, rechnen konnten,"** hat sie
offenbar dazu gezwungen, im Spitsommer die Konzerttermine flir September neu fest-
zulegen. Auch mit Cajkovskij wurde diesbeziiglich telegraphisch verhandelt, wie aus seinem
Brief an Petr Jurgenson vom 20. August / 1. September 1892 hervorgeht: ,,In einem Tele-
gramm sagt Gutmann, dass man das Konzert fiir den 23. [September] ankiindigen konnte.
Schreib ihm, Liebster, dass das besser wiire.“!** SchlieBlich wurde aber sein Konzert fiir den
10./ 22. September angesetzt.

Wie wir schon gesehen haben, betrachtete Cajkovskij das ihm bevorstehende Wiener
Konzert eher als eine Verpflichtung, die er auf sich nehmen miisse, um die russische Musik
hochzuhalten, denn als eine Gelegenheit, neue Lorbeeren fiir sich selbst zu ernten. So gestand
er seinem Kollegen Michail Ippolitov-Ivanov acht Tage vor der Abreise nach Wien:

Ich hatte davon getrdumt, im September in das Gouvernement Kiev zu fahren und vielleicht so-
gar nach Tiflis zu reisen, doch stattdessen muss ich nach Wien fahren. Man fordert mich so lie-
benswiirdig und taktvoll auf, dort auf der Ausstellung ein Konzert zu dirigieren, dass ich be-
schlossen habe, das zu tun, und zwar in der Hoffnung, die Wiener Russophobie zu besiegen.'*’

Es bestand fiir Cajkovskij aber auch die erfreuliche Aussicht, nach dem Konzert in Wien die
mit thm befreundete deutsche Pianistin Sofie Menter auf ithrem Schloss im Tirol zu besuchen,
wie er seinem Neffen in einem weiteren Brief erklirte.'*

1% Albert Gutmann an Antonin Dvorak, Wien, 27. August 1892, in: Antonin Dvoidk. Korrespondence a doku-
menty, hrsg. von Milan Kuna, 10 Bde, Prag 1987-2004, Bd. 6, S. 362-363.

P! vgl. Dvotaks Brief an die Ausstellungskommission, Vysoka, 31. August 1892, in: ebd., Bd. 3, S. 138-139.
Am 3./ 15. September 1892 verliel Dvotrak Prag mit seiner Familie, um die Reise nach Amerika anzutreten, wo
er die Leitung des Nationalkonservatoriums in New York iibernechmen sollte.

132 Vgl. Griegs Brief an Albert Gutmann, Bergen, 2. September 1892, in: Grieg. Brev i utvalg, Bd. 2, S. 545 (in
norwegischer Ubersetzung). Der Brief Gutmanns, auf den Grieg hier antwortet, ist im Archiv der ,,Grieg-
Sammlung* in Bergen nicht iiberliefert. Freundliche Mitteilung von Jorunn E. Ferden (Griegsamlingen) per
Email am 5. September 2015.

13 Auch zu einem angekiindigten Symphoniekonzert unter der Leitung von Camille Saint-Saéns am 28. Mai /
9. Juni 1892 ist es nicht gekommen, offenbar wegen einer plotzlichen Erkrankung des Meisters. Vgl. Antonicek,
Die Internationale Ausstellung, S. 107.

% I'yTMaH B jemeine rOBOPHUT, 4TO MOXKHO KOHIEPT 23 Ha3HaumTh. ['0MyOGUMK, HAIMIIM, YTO JTO JIydme.”
(Brief an Petr Jurgenson, Klin, 20. August / 1. September 1892, CPSS XVIb, Nr. 4756, S. 157.)

P Meuran B ceHTAOpe Che3auTh B KMEBCKYIO yGepHHIO M, MOKET ObITh, Jaxe B TH(INC MAaXHYyTh, — HO
BMECTO TOT'O IIPUXOJUTCS €XaTh B BeHy. MeHs Tak ycuJIeHHO, TaK MIJIO M JJSJTMKATHO 30BYT IPOANPHKUPOBATH
TaM KOHLIEPTOM Ha BBICTaBKE, — YTO Sl PELIMJICSA 3TO CIeNaTh B HAJEXKIE CIOMHUTH BEHCKYIO pyccodobmio.
(Brief an Michail Ippolitov-Ivanov, Klin, 27. August / 8. September 1892, ebd., Nr. 4759, S. 159.)

13 Vgl. den Brief an Vladimir Davydov, Klin, 28. August / 9. September 1892, ebd., Nr. 4761, S. 161; Kohlha-
se, Cajkovskij und die Internationale Ausstellung, S. 80-81.
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Seine Reise trat Cajkovskij am 4. / 16 September 1892 in Sankt Petersburg an, und er traf
am 6. / 18. September, einem Sonntag, in Wien ein.">” Er stieg im Hotel Continental in der
Leopoldstadt (Praterstral3e 7) ab, das als eines der vornehmsten Wiener Hotels galt, und das
der Komponist in seinen Briefen immer noch beim alten Namen ,,Goldenes Lamm* nann-
te."** Vor dem Hotel lag ein Fiakerstandplatz, der fiir Fahrten in den Prater zur Ausstellung
einen idealen Ausgangspunkt bot."” Wie der Zufall es wollte, logierte Pietro Mascagni im
selben Hotel, und zwar sogar im Zimmer nebenan.'** Der damals 29-jihrige Komponist von
Cavalleria rusticana (1890), die bei ihrer Wiener Erstauffiihrung an der Hofoper am 8. / 20.
Mairz 1891 einen sensationellen Erfolg hatte verbuchen konnen, war am 30. August / 11. Sep-
tember 1892 nach Wien gekommen, um als Dirigent dieser und der etwas spiter entstandenen
Oper L’Amico Fritz an der italienischen Opernstagione im Ausstellungstheater mitzuwirken.
Seiner Ankunft in Wien widmete die Neue Freie Presse einen ausfiihrlichen Bericht auf ihrer
Titelseite, aus dem wir hier einiges zitieren wollen, um einen Eindruck von dem damaligen
,Rummel um Mascagni* zu geben, der manchmal als einer der Griinde angefiihrt wird, wes-
halb der dadurch angeblich ,,irritierte*'*' Cajkovskij sein Konzert in Wien abgesagt habe:

Der gefeierte Componist Signor Pietro Mascagni befindet sich seit gestern Vormittags in Wien.
Der junge Magstro ist gestern Frith mit dem Courierzuge der Westbahn in Begleitung seines Ver-
legers Edoardo Sonzogno hier eingetroffen. Vom Westbahnhofe, wo einige Journalisten und
viele Neugierige seine Ankunft erwarteten, fuhr Mascagni [...] nach dem ,,Hotel Continental in
der Praterstrafle. Der Eindruck, den man von dem Autor der ,,Cavalleria rusticana® empfangt, ist
der denkbar gilinstigste. Elegant im Auftreten, vornehm und natiirlich in Haltung und Geberde,
verbindet Mascagni mit einer bestrickenden Liebenswiirdigkeit seltene Bescheidenheit. Er ist von
hochgewachsener, schlanker Statur; sein schoner Kopf mit dem dunkelbraunen, dichten Haar
zeigt ein classisches Profil; das blasse, bartlose Gesicht erinnert eher an einen Geistlichen als an
einen Kiinstler; die groBen, hellen Augen sind lebhaft, der Gesichtsausdruck ungemein mild und
freundlich. Mascagni spricht rasch und flieBend in einem schonen und reinen Italienisch; seine
Stimme ist nicht kraftig, aber von einem einschmeichelnden Klange. Er duflert sich iiber seine
Schopfungen mit der Bescheidenheit des echten Kiinstlers. [...] Eine groe Anzahl von Briefen
und BegriiBungskarten ist in seinem Hotel eingetroffen; besonders die Autographen-
Sammlerinnen haben eine wilde, verwegene Jagd auf den Maéstro er6ffnet. Mascagni ist iibri-
gens von der Aufnahme entziickt, welche ihm die musikalischen Kreise Wiens bereitet haben. Er
hat Herrn Director Jahn versprochen, seine Werke ,,Cavalleria rusticana“ und ,,L.’Amico Fritz"
nach lS4(2:h1uB der italienischen Vorstellungen im Ausstellungs-Theater in der Hofoper zu diri-
giren.

"7 Vgl. den Brief an den Bruder Modest, Wien—Itter, 7. / 19.-10. / 22. September 1892, CPSS XVIb, Nr. 4767,
S. 164.

¥ Die seit dem 17. Jahrhundert bestehende Herberge ,,Zum goldenen Lamm* wurde 1873 mit einem benach-
barten Gasthof vereinigt und zu einem grof3en Hotel ausgebaut (200 Zimmer, Saal fiir 600 Personen, Kaffee-
haus), das den Namen ,,Continental” erhielt. Vgl.: https://www.wien.gv.at/wiki/index.php/Continental. Dieses
Hotel, das von vielen Wienern weiterhin beim urspriinglichen Namen genannt wurde, sollte nicht mit dem
gleichnamigen Gasthof ,,Goldenes Lamm* auf der Wieden (Wiedner Hauptstrale 7) verwechselt werden, wo
Dvoték mehrmals wihrend seiner Wiener Aufenthalte gewohnt hat und wo heute eine Gedenktafel an ihn erin-
nert. Vgl.: https://www.wien.gv.at/wiki/index.php/Zum_goldenen Lamm_%284%29. Das Hotel Continental er-
litt 1945 bei der Schlacht um Wien grofen Schaden und wurde nicht wieder aufgebaut. Vgl.:
https://de.wikipedia.org/wiki/Uniqa_Hotel- und Gesch%C3%A4ftsgeb%C3%A4ude#Bauplatz.

B9V gl. Josef Kénig u. Hans Kénig, Wien-Leopoldstadt, Erfurt 2003, S. 15, wo eine Photographie des Hotels ab-
gebildet ist.

10 vgl. Zizn’C 3, S. 569.

1 vgl. Otto Biba, Tschaikowsky in Wien, in: Musikbldtter der Wiener Philharmoniker 48 (1994), S. 277-280,
hier: S. 280.

"2 Neue Freie Presse Nr. 10076 v. 12. September 1892, S. 1. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=189209 12 &seite=1&zoom=33.
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Ganz anonym dagegen gestaltete sich die Ankunft Cajkovskijs in Wien, von der er nebst an-
deren Eindriicken am néchsten Tag, also am 7./ 19. September 1892, seinem Bruder Modest
berichtete:

Wozu nehme ich nur, in drei Teufels Namen, diese ausldndischen Engagements an? Nur Kum-
mer und Qual. Diesmal habe ich, wie es scheint, eine grole Dummbheit begangen. Ich bin von ei-
nem Herrn gewarnt worden, dass der Saal, in welchem ich zu dirigieren hitte, im Grunde ein ko-
lossales Restaurant sei, — ich habe ihm aber nicht geglaubt, denn in den Engagementsbriefen
wurde das Etablissement mit dem klangvollen Namen ,,Grofle Musikhalle* genannt. Als ich hier
gestern abend ankam, wurde ich merkwiirdigerweise von niemandem empfangen, was mich iib-
rigens nicht nur nicht kridnkte, sondern sogar erfreute. Ich kleidete mich um und ging sofort in die
Ausstellung. Es war ein herrlicher Sonntag und es gab eine groBe Menge Menschen.'* In der
Ausstellung fand ich viel Interessantes. Dann wollte ich mir die Musikhalle ansehen. Da war ge-
rade ein Konzert im Gange.'** Es stellte sich heraus, dass sie in der Tat nichts anderes als ein rie-
siges Restaurant ist, voll Dunst und Gestank von ranzigem Ol und anderen dort verwendeten Ge-
genstidnden. Ich habe sofort beschlossen, entweder Wegrdaumung der Tische und die Verwand-
lung der Kneipe in einen Saal zu verlangen, oder meine Zusage zuriickzuziehen. Augenblicklich
erwarte i01£16 den Herrn, der die Ausstellungskonzerte veranstaltet,'*’ und will mich mit ihm aus-
sprechen.

Obwohl die Berichterstattung der Wiener Presse iiber Cajkovskijs Aufenthalt in der Kai-
serstadt unvergleichbar spérlicher als die liber Mascagni ausfiel, bedeutet das auch wieder
nicht, dass ihm keinerlei Beachtung geschenkt wurde. Schon am zweiten Tag seines Aufent-
halts meldeten zwei Morgenzeitungen:

Donnerstag, 22. d. M., Abends 7 Uhr, findet das zehnte Symphonieconcert des [= der] Compo-
nisten und Gastdirigenten unter der Leitung des Herrn Peter v. Tschaikowski aus Sanct Pe-
tersburg statt. Der berithmte Componist, der hervorragendste Vertreter der russischen Schule,
ist bereits in Wien angekommen.'*’

Donnerstag den 22. d., Abends 7 Uhr, findet das 10. Symphonie-Concert der Componisten und
Gastdirigenten unter der Leitung des Herrn Peter v. Tschaikowsky aus Petersburg statt. Der
berithmte Componist ist bereits in Wien angekommen.'**

3 Am 6. / 18. September 1892 hatte die Ausstellung 21.054 Besucher. Der Tagesdurchschnitt lag bei 9.647
Besucher. Vgl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 272, 60.

14 Es ist unklar, welches Konzert hier gemeint sein konnte, denn fiir den 6. / 18. September 1892 war keines in
der Musikhalle angesetzt. Vielleicht wohnte Cajkovskij dort den Proben zu dem populdren Konzert bei, das
zwei Tage spéter unter der Leitung Hermann Grédeners stattfinden sollte? Vgl. ebd., S. 181.

D h. Albert Gutmann.

10 1 ua kaKoif 4epT s MPHHEMAIO TH 3arpaHHIHble npeuioxkennsa? OxHa Tocka 1 Myka. Ho Ha 3TOT pa3 s, Ka-
KETCsl, CIeall COBEPIICHHYIO TIIYHOCTh. MEeHs Mpeaynpexkaain OUH TOCIOANH, YTO 3ajia, B KOTOPOil MHE IpH-
JIETCS AUPIKUPOBATh, €CTh B CYLITHOCTH KOJIOCCAIBHBIA PECTOPAH, — HO S PEHIMTEIILHO HE BEPHJ, HOO B MHUChH-
Max, KOUMHU MEHS TPHIJIAMIAIH, 3TO TIOMEIICHHE Ha3hIBAIOCh TPOMKHM uMeHeM: «Grosse Musikhalle». Buepa,
MpPUEXaBIIH CIOJa MOJ Beuep, s HUKeM MO4YeMY-TO He ObLI BCTpEYeH, HO He OOHIEINCs, a HANPOTHB, 00pajIo-
Bayncs. IlepeonmeBninch, mMpsSMo OTHpaBuics Ha BrictaBky. JleHb OBIT BOCKPECHBINW, YyIHBIA, ¥ HAPOIYy MHO-
skecTBO. Ha BhicTaBKe Haler MHOTO HHTEPECHOT0. 3aTeM MOMHTEPECOBAJICS Y3HATh, uTo Takoe Musikhalle. Tam
Kak pa3 men koHiepT. OKa3anock, 9TO COBEpIIeHHO BepHO, Musikhalle ecTh TpOMaIHBIN, MONHBINA AYXOTHI U
CcMpajia OT CKBEPHOI'O Maciia M JPYTruX MoTpedlisieMbIX NPeaAMETOB, pectopan. S ceifuac e peuns il moTpe-
0OBaTh CHSATHS CTOJIOB WM NPEBPAIICHUS Ka0aka B 3ally WM OTKa3zarhcs. Ceiluac mpUAET rOCIOIUH, KOTOPBIA
yCTpauBaeT KOHLEPTHI pu BeicTaBke, u s BBICKaXKych eMy pemmrtensHo. (Brief an den Bruder Modest, Wien—
Itter, 7. / 19.-10. / 22. September 1892, CPSS XVIb, Nr. 4767, S. 164.) Die deutsche Ubersetzung oben beruht
auf der Ubertragung des Briefes in: Kohlhase, Cajkovskij und die Internationale Ausstellung, S. 80, die ihrer-
seits LebenTsch. 2, S. 740, entnommen ist. Diese wurde aber von uns mit dem russischen Original verglichen
und an einigen Stellen gedndert.

" Das Vaterland Nr. 261 v. 20. September 1892, S. 3. Uber ANNO einschbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=vtl&datum=18920920&seite=3 &zoom=33.

18 Die Presse Nr. 261 v. 20. September 1892, S. 11. Uber ANNO einsehbar:
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In der Neuen Freien Presse vom selben Tag wurde allerdings — nach einem ausfiihrlichen Be-
richt {iber die Ovationen, die Mascagni bei der ersten Auffiihrung von Cavalleria rusticana
unter seiner Leitung im Ausstellungstheater zuteil wurden — in der kurzen Ankiindigung von
Cajkovskijs Konzert das Pridikat ,,beriihmt* bei der Vorstellung des Komponisten ausge-

Was die in der Musikhalle herrschenden Bedingungen betrifft, die Cajkovskij in seinem
oben angefiihrten Brief an Modest anprangerte, so geht Antonicek in seiner Monographie
iiber die Ausstellung auf die Ursachen dafiir ein:

Mehr Unmut erregte der Umstand, daf3 viele oder sogar die meisten Konzerte vor einem Publi-
kum an Sesseln und Tischen und mit Gastbetrieb stattfanden. Dies entsprach dem erklérten Ziel
der Popularisierung der Musik, die vor allem fiir Albert Gutmann ein Herzensanliegen war, das
er auch in seinem Vorschlag zur Griindung von Volkskonzerten und eines dazugehdrigen Or-
chesters verfocht. Wegweisend war das Berliner Muster, ,,wo selbst Meister wie Brahms und
Biilow es nicht verschméhten, als Dirigenten aufzutreten. Als Argument wurde auch angefiihrt,
daB es als ,,ganz einfach unausfiihrbar galt, ,,im Hochsommer ein Publicum drei- bis viermal
wochentlich in einen ,trockenen‘ Concertsaal zu locken.* Ein gewichtiger Grund war allerdings
sicherlich auch der, dal der Bau der Musikhalle nur aufgrund von Abmachungen mit dem Wirt
des Gebaudes (C. W. Pertl) moglich geworden war, und diese Abmachungen enthielten eben die
Konzession zum Gastbetrieb wihrend der Konzerte."

Dass der in der Musikhalle laufende Gastbetrieb nicht zwangslaufig die Wirkung der bei den
Konzerten aufgefiihrten Musik auf die Zuhorer beeintrachtigen musste, ist durch mehrere Be-
richte in der Presse belegt, etwa die enthusiastische Rezension Robert Hirschfelds iiber die
Auffiihrung der 3. Symphonie Beethovens bei einem der populidren Konzerte am 25. Juni /
7. Juli 1892. In dieser mit der Uberschrift ,,.Die Eroica beim Bier* versehenen Rezension le-
sen wir:

Das Publicum, welches die groe Tonhalle bis auf den letzten Platz gefiillt hatte, bewies durch
das zahlreiche Erscheinen, daf} es nur auf erhebende Programme wartet, um sich in Ueberzahl
einzustellen. Man braucht wahrlich die ,,Eroica‘ nie besser zu horen als in dieser hochst correc-
ten, von echt kiinstlerischem Geiste geleiteten Ausfiihrung. Dafl man in den Pausen zwischen den
einzelnen Sétzen sich mit einem kiihlen Trunke nach Gefallen erfrischen konnte, hat der Begeis-
terung, von welcher das ganze Auditorium durchgliiht war, keinen Eintrag gethan. Die Ruhe in
dem groB3en Raume, obzwar die Horer ungezwungen an gedeckten Tischen saflen, war bewunde-
rungswiirdig. Der einhellige Jubel am Schlusse der Auffiihrung, die stolze Freude, welche von
den Gesichtern der trefflichen Ausfiihrenden, von dem Antlitz des Dirigenten leuchtete, sollte ei-
ne Gewiahr dafiir sein, daf} dieses Orchester und die populdren Symphonie-Concerte unserer Stadt
erhalten bleiben.""

Ahnlich heiBt es in einem von Antonicek zitierten, etwas fritheren Bericht iiber die drei ersten
populdren Konzerte: ,,Das geflirchtete Teller- und Messergeklapper hat sich bisher nicht be-
merkbar gemacht; gerduschlos — auf veritablen Filzsohlen — sorgen die Aufwiérter fiir die ma-
teriellen Bediirfnisse der Besucher und Niemand riimpft die Nase iiber die neue Combination:
Beethoven und Bier.*'*?

http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=apr&datum=18920920&seite=11&zoom=33.

149 Donnerstag den 22. d., Abends 7 Uhr, findet das 10. Symphonie-Concert der Componisten und Gastdirigen-
ten unter der Leitung des Herrn Peter v. Tschaikowsky aus Petersburg statt. Der russische Componist ist bereits
in Wien angekommen.* (Neue Freie Presse Nr. 10084 v. 20. September 1892, S. 5. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=18920920&seite=5&zoom=33.)

130 Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 106.

131 R[obert] H[irschfeld], ,,Concerte der Musikausstellung. (Americanische Componisten. — Die ,,Eroica beim
Bier”, Die Presse Nr. 189 v. 9. Juli 1892. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=apr&datum=18920709 &seite=2&zoom=33.

"2 Das Vaterland Nr. 142 v. 22. Mai 1892, S. 3. Uber ANNO einsehbar:
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Cajkovskij war aber im Gegensatz zu etwa Brahms und Biilow an eine gastbetriebartige
Einrichtung, so wie sie bei den populdren Symphoniekonzerten der Berliner Philharmoniker
gepflegt wurde, nicht gewohnt. Fiir ihn hatte die Kombination ,,Beethoven und Bier* durch-
aus etwas Entweihendes, und so ist es nicht verwunderlich, dass er Gutmann gegeniiber auf
der Aufstellung von Sitzreihen wie im Konzertsaal bestand. Die Organisatoren kamen ihm
tatsdchlich entgegen, wie aus der Ankiindigung des Konzerts im Vaterland am Mittwoch den
9./21. September 1892 hervorgeht. Diese Ankiindigung gibt uns zugleich die erste Auskunft
iiber das Programm des Konzerts:

In dem Donnerstag Abends 7 Uhr stattfindenden zehnten Concerte der Componisten und Gastdi-
rigenten unter Leitung Peter v. Tschaikowsky’s aus St. Petersburg werden folgende Werke des
beriihmten Componisten aufgefiihrt: 1. Suite in vier Sétzen G-dur; 2. Clavierconcert (Clavier: H.
Bassil Sapellnikoff aus St. Petersburg); 3. Suite de Ballett: ,,Der NuBlknacker. Dieses Concert
findet bei Sesselaufstellung statt. Ganze Logen zu 5 fl., Logensitze zu 1 fl. und Parterresitze zu
50 kr. sind von 9 bis 2 Uhr in Gutmann’s Hof-Musikalienhandlung zu haben.'>

Die erste Probe zu Cajkovskijs Konzert hatte schon am Dienstag stattgefunden, wie wir ei-
nem Bericht in der Presse, der vom folgenden Tag datiert, entnehmen kdnnen:

Gestern hielt Tschaikowski in der Musikhalle die erste Probe zu seinem morgen (Donnerstag)
stattfindenden Concert ab. Der berithmte Componist wurde bei seinem Erscheinen vom Orches-
ter stiirmisch acclamirt.'>*

Weitere Proben mit dem Ausstellungsorchester fanden am Mittwoch den 9. / 21. September
1892 statt, und auf diese scheint sich folgender Bericht Anton Doors in seinen Erinnerungen
zu beziehen. Nach der Beschreibung seiner Wiederbegegnung mit dem ,,geliebten Freund®,
der in den 23 Jahren, die sie sich nicht gesehen hatten, so gealtert war, dass er ihn ,,nur an sei-
nen himmelblauen Augen‘ hatte erkennen konnen, und nach der Wiedergabe ihres Gespriachs
(hauptsdchlich liber Anton Rubinstejn) erzéhlt Door:

Als ich am Nachmittag des folgenden Tages in die Ausstellung zur Probe kam, traf ich bereits
Tschaikowsky, Sophie Menter, nebst ihrem Lieblingsschiiler Sapellnikow (derzeit in Moskau), ei-
nem ausgezeichneten Pianisten, an. Die erste Orchester-Suite, die probirt wurde, enthélt statt der
Harfe ein Clavier, an das sich Sapellnikow setzte. Das Instrument stand nicht, wie bei einem Cla-
vierconcerte vorne, sondern war seitwérts hinter den Violinen aufgestellt. Es machte bei den Solo-
stellen einen der Harfe dhnlichen, aber weit pragnanteren, ganz originellen Eindruck. Nachdem die
Suite mehrmals genau durchprobirt war, kam die zweite Orchester-Suite an die Reihe. Gleich im
ersten Satze klopfte Tschaikowsky ab und fragte, wo denn das erste Horn wére? Man gab ihm zur
Antwort, dall der Hornist von den vielen Proben {ibermiidet wire, aber ein ganz tiichtiger verlafli-
cher Musiker, der bei der Auffithrung bestimmt erscheinen werde. Darauthin sagte Tschaikowsky
ganz entsetzt: ,,Aber, mein Gott, das geht ja nicht, ich habe in jeder meiner Orchester-Suiten eine
Art Solo-Instrument, und gerade in dieser ist dem ersten Horn diese Rolle zugetheilt, und der Part
enthélt so schwierige Passagen, daf3 auch der tiichtigste Hornist sie vom Blatt nicht bewiltigen
kann.* Er schien sich in das Unvermeidliche zu fligen, dirigirte das Stiick zu Ende und brach dann

http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=vtl&datum=18920522 &seite=3 &zoom=33.

Hinweis dank: Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 106—107.

'3 Das Vaterland Nr. 262 v. 21. September 1892, S. 4. Uber ANNO einschbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=vtl&datum=18920921 &seite=4&zoom=33.

Hinweis dank: Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 182.

13 Die Presse Nr. 263 v. 22. September 1892, S. 10. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=apr&datum=18920922 &seite=10&zoom=33. Vgl. auch folgenden
Abschnitt aus der Ankiindigung des Konzerts in: Deutsches Volksblatt Nr. 1336 v. 22. September 1892, Mor-
gen-Ausgabe, S. 4: ,,Vorgestern hielt der Componist Peter v. Tschaikowski in der Musikhalle die erste Probe
zu diesem heute stattfindenden Concerte ab. Der berithmte Componist wurde bei seinem Erscheinen vom Or-
chester acclamirt.* Ebenfalls iiber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=dvb&datum=18920922 &seite=7&zoom=33.

26



Cajkovskijs Beitréige zur Internationalen Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen (Wien 1892)

rasch ab. Die drei Stunden wahrende Probe hatte ihn sehr stark angegriffen. Er konnte nur mit Mii-
he die Estrade herabsteigen, und dicke Schweiltropfen standen ihm auf der Stirne, und er verlang-
te hastig nach seinem Pelz, obwol ein heifler Sommertag war. Er setzte sich an einen Tisch, ruhte
eine Viertelstunde aus, trank dann ein Glas Bier und entfernte sich hierauf mit Sophie Menter und
Sapellnikow.'”

Die Worte ,,die erste Orchester-Suite aus dem oben zitierten Bericht haben in der Cajkov-
skij-Literatur fiir einige Verwirrung gesorgt, denn es wurde mehrmals angenommen, es han-
dele sich um die 1. Orchestersuite d-Moll op. 43, was sich aber mit der Beschreibung des
zum Einsatz kommenden Klaviers gar nicht reimt.'>¢ Indessen, das Ritsel 16st sich auf, wenn
man sich an das in den Zeitungen angekiindigte Programm erinnert, wo die Nussknackersuite
als drittes und letztes Werk angefiihrt wird. Eben diese Suite wurde am 9. / 21. September
1892 zuerst geprobt, wobei im Tanz der Zuckerfee (Danse de la Fée Dragée) die Celesta —
ein damals seltenes Instrument, das Cajkovskij im Sommer 1891 eigens aus Paris hatte an-
schaffen lassen, um es sowohl in der symphonischen Ballade Voevoda als auch in seinem
neuen Ballett zu verwenden'®’ — durch das Klavier ersetzt wurde.'*® Nachdem also die Nuss-
knackersuite als ,,erste” Suite geprobt worden war, ging man, so Door, zur ,,zweiten iiber,
wobei die Zahl sich ebenfalls nicht auf die Nummer der Suite bezichen kann, denn deren
Tonart wurde in den Ankiindigungen des Konzerts ja als ,,G-Dur* angegeben. Von Cajkov-
skijs vier Orchestersuiten stehen nur die Dritte und die Vierte (Mozartiana) in dieser Tonart.
Dass es sich um die 3. Orchestersuite G-Dur op. 55 gehandelt hat, steht u. E. auller Zweifel,
denn erstens hatte Cajkovskij selbst in seinem Brief an Gutmann vom 9. / 21. August 1892
(siehe oben, S. 19 f.) dieses Werk vorgeschlagen, was nicht verwunderlich ist, denn die
3. Suite war ,,dasjenige seiner Orchesterwerke, das [er] am meisten (und offenbar auch am
licbsten) dirigiert hat“.'*’ Zweitens wiirden die Ankiindigungen des Konzerts bei der
4. Orchestersuite es nicht versdumt haben, den Titel Mozartiana anzufiihren, wenn man
bedenkt, dass die Ausstellung in mancher Hinsicht im Zeichen Mozarts stand. Zwar ist die
Partie des ersten Horns in der 3. Suite keineswegs so bedeutend und schwierig, wie uns
Doors Bericht glauben lassen konnte, doch Tamara Skvirskaja, die Leiterin der
Handschriftenabteilung am Sankt Petersburger Konservatorium, hat uns darauf hingewiesen,
dass es in der Suite recht viele Stellen gibt, wo zwei oder alle vier Horner zusammen spielen,
und dass das Fehlen des ersten Hornisten sich schon am Anfang des 1. Satzes hitte bemerk-
bar machen konnen, und zwar in T. 27-28 und 30-31, wo dieses Instrument einige kurze
Solostellen zu spielen hat.'®

Da Door in seinem Bericht kein Klavierkonzert erwdhnt, muss dieses entweder bei der
Vormittagsprobe am Mittwoch oder bei der ersten Probe am Dienstag den 8. / 20. September
1892 durchgespielt worden sein, als er noch nicht unter den Zuhorern war. Dass es sich um

135 Door, Tschaikowsky. Erinnerungen, S. 2-3.

136 Vgl. DiG, S. 558: ,,4. nupmxuposan (Ileppast ciouTa) Ha penetuiuny cumponnueckoro kouuepra.“ (,,C. diri-
gierte (1. Suite) bei der Probe zum symphonischen Konzert.”); Zagiba, S. 303: ,,auf dem Programm stand die
Suite Nr. 1°; Kohlhase, C‘ajkovskij und die Internationale Ausstellung, S. 80: ,,Es gibt keinen Klavierpart in
Cajkovskijs 1. Orchestersuite op. 43. Meint Door die einstimmige ,Campanelli‘-Partie im Mittelteil des IV. Sat-
zes, Marche miniature? Und hat man in der Probe tatsidchlich das Glockenspiel durch Klavier ersetzt? Die im
folgenden von Door beschriebene Aufstellung des Klaviers konnte dafiir sprechen.” Wie oben erklart wird, han-
delt es sich bei dem zuerst geprobten Werk um die Nussknackersuite.

37 Vgl. den Brief an Petr Jurgenson, Majdanovo, 3./ 15. Juni 1891, CPSS XVIa, Nr. 4397, S. 129-130.

% Der mit der Celesta und mit der Partitur der Nussknackersuite nicht vertraute Door glaubte offensichtlich, das
Klavier versuche im Tanz der Zuckerfee dem Klang einer Harfe nachzuahmen. Unserer Deutung dieses Teils
von Doors Bericht iiber die Probe stimmte Tamara Skvirskaja bei (per Email am 30. Juli 2015).

139 Vgl. Thomas Kohlhase, Cajkovskijs mehrsiitzige Orchesterwerke, in: Mitteilungen 14 (2007), S. 28-78, hier:
S. 37.

1 Freundliche Mitteilung von Tamara Skvirskaja (per Email am 30. Juli 2015).
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das 2. Klavierkonzert G-Dur op. 44 handelte, und nicht um das damals schon beriithmtere
Erste in b-Moll, erfahren wir aus einer weiteren Ankiindigung von Cajkovskij Konzert:

In dem morgen (Donnerstag) Abends um 7 Uhr in der Musikhalle stattfindenden zehnten Concer-
te der Componisten und Gastdirigenten unter der Leitung Peter v. Tschaikowsky’s aus Peters-
burg gelangen folgende Werke des beriihmten Componisten zur Auffithrung: 1. Suite in G-dur; 2.
Clavierconcert in G-dur (Clavier Herr Wassil Sapellnikow aus Petersburg); 3. Suite de ballet
,.Der NuBlknacker”. Dieses Concert findet bei Sesselaufstellung statt. [...] Bei dem Concerte wird
zum erstenmale in der Tonhalle der Bésendorfer’sche Riesenfliigel von dem Petersburger Virtuo-
sen Sapellnikow gespielt werden.'®!

Sapel’nikov war als Solist im 2. Klavierkonzert mehrmals unter Cajkovskijs Leitung aufge-
treten,162 und seine bemerkenswerte ,,Musikalitit* diirften neben der , kréftigen, glainzenden
Tongebung® und der , frappierenden Technik*, die Cajkovskij an seinem Spiel bewunderte, '
wesentlich dazu beigetragen haben, den Komponisten in seinem Glauben an den kiinstleri-
schen Wert dieses Nikolaj Rubinstejn gewidmeten Werkes zu starken.

Nach dem oben zitierten Abschnitt aus Doors Erinnerungen lesen wir weiter:

Ich begleitete sie [Cajkovskij, Sofie Menter und Sapel’nikov] bis zum Wagen; er driickte mir
lang und heftig die Hand, sah mich durchdringend an und sagte mir Adieu. Ich konnte mir dies
sonderbare Benehmen nicht recht erkliren, aber als ich um 9 Uhr Abends nach Hause kam, fand
ich die Losung des Réthsels auf meinem Schreibtisch. Kurz vorher hatte ein Dienstmann ein Bil-
let gebracht, worin mir Tschaikowsky in hastigen Lettern anzeigte, daf er bereits auf dem Wege
nach Schlof3 Itter in Tirol, der Besitzung von Sophie Menter, sich befinde, um von den Strapazen
und Aufregungen auszuruhen. Ich wiirde bald das Nihere erfahren.'®

Door fiihrt dann in deutscher Ubersetzung den Text eines immer noch verschollenen franzo-
sischsprachigen Briefes Cajkovskijs an, den dieser ihm aus Schloss Itter am 10. / 22. Septem-
ber 1892 geschrieben hat,'®> um ihm die Griinde zu erkliren, weshalb er am Vorabend seines
Konzerts Wien verlassen hatte. Am selben Tag schrieb der Komponist auch an seine Briider
Modest und Anatolij:

[An Modest:] Mit dem Wegrdumen der Tische war Gutmann einverstanden, obwohl er zuerst
versucht hatte, mich zu {iberzeugen, dass die Tische und Wurst mit Bier kein Hindernis wéren.
An demselben Tage kamen Sapel’nikov und Menter an, und ich bin mit ihnen seitdem unzer-
trennlich. Gestern waren zwei Proben: von 9-12 und 4 6. Das Orchester ist nicht iibel, aber
licherlich klein.'® Im Laufe des Tages, als ich iiber die ganzen Umstinde nachzudenken und den
miserablen und minderwertigen Charakter dieses Konzerts vorauszusehen begann, fasste ich
plotzlich den Entschluss abzuhauen, worliber Menter ganz entziickt war. Die wenigen iibrigen
Freunde, Door und Andere, waren iiber die ganzen Vorginge empdrt. Zwei Stunden nach der
Probe schrieb ich an Gutmann eine Absage und reiste mit Menter und Sapel’nikov nach Itter.

1! Neue Freie Presse Nr. 10086 v. 22. September 1892, S. 6. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=18920922 &seite=6&zoom=33.

12 Siehe folgendes Verzeichnis der zu Cajkovskijs Lebzeiten stattgefundener Auffiihrungen:
http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Piano_ConcertoNo. 2#Performances.

19 Vgl. Musikalische Essays, S. 410. An dieser Stelle des autobiographischen Berichts iiber seine Auslands-
tournee 1888 bezieht sich Cajkovskijs allerdings auf Sapel’nikovs Interpretation des 1. Klavierkonzerts.

1 Door, Tschaikowsky. Erinnerungen, S. 3

1 In seiner Biographie des Komponisten hat Modest den Text dieses Briefes anhand der Verdffentlichung in
Doors Erinnerungen in der Neuen Freien Presse auf Deutsch und Russisch wiedergegeben, dabei aber das im
Original stehende Datum ,,22. September 1892 irrtiimlicherweise als ,,12 Sep. 1892 angegeben (vgl. Zizn’C 3,
S.569.) Das fiihrte dazu, dass der Brief bei der Publikation in: CPSS XVIb, Nr. 4771, S. 168, falsch datiert
wurde, und zwar auf den 12. / 24. September 1892.

1 Zur GroBe des Ausstellungsorchesters vgl. den weiter unten auf S. 31 f. zitierten Brief an Aleksandr Ziloti
vom 23. Oktober / 4. November 1892.

28



Cajkovskijs Beitréige zur Internationalen Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen (Wien 1892)

Wir fuhren die ganze Nacht und kamen um 9 Uhr frith im Schloss an. Hier ist es herrlich, gottlich
schon und ich bin froh, dass ich so gehandelt habe.'®’

[An Anatolij:] Ich schreibe Dir einige Zeilen kurz nach meiner Ankunft hier, damit Du meinet-
wegen ganz beruhigt sein kannst, falls die Zeitungen anfangen, dummes Zeug iiber mein Ver-
schwinden aus Wien zu reden. Ich fuhr nach Wien in der Uberzeugung, dass ich, den Briefen
nach zu urteilen, die man mir geschrieben hatte, bei einem groen Musikfest dirigieren wiirde. Es
stellte sich aber heraus, dass ich mit einem zweitrangigen Orchester zu arbeiten hatte, und dies
zudem nicht in einem groflen Konzertsaal, sonden in einem riesigen Restaurant, wo man Bier
trinkt und Wurst isst. Ich verlangte das Wegrdumen der Tische, und das hat man auch gemacht,
aber im GroBlen und Ganzen versprach das Konzert derart miserabel und elend zu werden, dass
ich auf den Rat von Freunden hin beschloss, Wien vor dem Konzert zu verlassen. So habe ich es
auch gemacht. Gestern abend, nach der zweiten Probe, schrieb ich dem Veranstalter des Konzerts
eine Absage, packte meine Sachen ein und reiste zusammen mit Menter (der beriihmten Pianis-
tin) nach Tirol zu ihrem Schloss ab. Hier ist es géttlich schon.'®®

Das Original des in den beiden Briefen an Modest und Anatolij erwdhnten Absageschreibens
Cajkovskijs an Gutmann ist nicht iiberliefert, doch ein Fragment daraus wurde in dem Bericht
der Referenten des Musik-Komitees, der kurz nach dem Abschluss der Ausstellung verfasst
wurde, angefiihrt. Die Existenz dieses Briefes an Gutmann vom 9. / 21. September 1892 ist
von der Cajkovskij-Forschung bis jetzt noch nicht zur Kenntnis genommen worden. Lassen
wir also Gutmann und seinem Mitreferenten Albert Ritter von Hermann zu Wort kommen:

Nur einer unserer Kiinstlergdste konnte sein ,Shoking® [sic] [liber den Gastbetrieb wihrend der
Ausstellungskonzerte] nicht tiberwinden. Es war der berithmte Componist Peter von Tschaikow-
sky aus Petersburg. Trotzdem ihn die Concession der Aenderung des Saalarrangements (Sessel-
aufstellung) gemacht wurde, reiste er plotzlich ab, nachdem er mehrere Proben abgehalten hatte.
Da sich verschiedene Geriichte iiber das Unterbleiben dieses Concertes verbreitet hatten, seien
hier einige Stellen aus dem Abschiedebriefe Tschaikowsky’s angefiihrt:

,-..Quand vous recevrez cette lettre — je serai déja parti! Je pars pour les raisons suivantes: Je
croyais en venant ici, que j’aurais a conduire 1’orchestre dans un grand local spécialement consa-
cré a des solennités musicales. Il se trouve que ... ¢’est un local de restaurant, consacré a
la biére et au vin et non a la musique.

167 ,,Ha CHATHEC CTOJIOB ryTMaH COTJIaCHJICA, MPEABAPUTEIIBHO IMONBITABIINCE YBECPUTh MCHS, YTO CTOJIBI U KOJI-

6aca c MMBOM OTHIOJb HE MeMIaroT. B TOT ke feHp npuexainu CarnenbHUKOB ¢ MeHTep, U ¢ TeX HOp S ¢ HUMH He
pasny4dancs. Buepa Gbuin penerunuu, ogaa ot 9 go 12, apyras or 472 10 6. OpkecTp okasalicsi HeypHOH, HO
C1a0bIi MO COCTAaBY IO CMEUIHOTO. B TeueHue aHs, cOOOpa3suB BCe OOCTOSATEIHCTBA M IPEABHUCB BCIO MECKHH-
HOCTh M HUYTOXKHOCTh 3TOTO KOHIIEPTA, s BAPYT PEIIWI yapaTh, © MEHTEp OT 3TOI MBICIH ObLIa B BOCTOpIE.
OcTanbHBIC HEMHOTHE JIpY3bs, Jloop U Apyrue, — BO3MYIIAIKACH BCEM, 4TO mpoucxoamio. Uepes 2 vaca mocie
peneruryu, Hamucapmy ['yTMany oTkas, Mbl ¢ MeHTep u CanenbHUKOBBIM yexanu B Mtrep. Exanu BCio HOUB.
[Tpuexanu B 3aMOK B 9 4acoB yTpa. 371eCh BEIHKOJIEITHO, 00KECTBEHHO XOPOIIO, U 5 paj, 9TO TaK IMOCTYIHI.
(Brief an den Bruder Modest, Wien—Itter, 7. / 19.—10. / 22. September 1892, CPSS XVIb, Nr. 4767, S. 165.) Die
deutsche Ubersetzung oben beruht teilweise auf der Ubertragung des Briefes in: Kohlhase, Cajkovskij und die
Internationale Ausstellung, S. 81, die ihrerseits LebenTsch. 2, S. 740 f., entnommen ist. Diese wurde aber von
uns mit dem russischen Original verglichen und an einigen Stellen gedndert.

1% IMumy TeGe HECKOIBKO CIIOB, TONBKO YTO NPHEXABIIH CIONA, YTOOBI THI OB COBEPIIEHHO MOKOCH HACUET
MEHS Ha CIy4Yaid, ecid B ra3zetax OyIyT BpaTh IO MOBOAY MOEro Mcue3HoBeHus u3 Bennl. S exanm B Beny yse-
PEHHBIHA, CyIs MO MHChbMaM, KOTOPBIE MHE MHCAIHM,—4YTO OyAy AMPKUPOBATH HA OOJBIIOM MY3BIKAJIHLHOM
¢dectuBane. Oka3aioch ke, YTO MHE IPHUILIOCH UMETh 0 C BTOPOCTEIICHHBIM OPKECTPOM H HE B OOJBIIOM
KOHIIGPTHOM 3aJie, & B OTPOMHOM PECTOpPaHe, TJC MBIOT MUBO U eAAT Kojbacy. 51 moTpeboBan CHATHS CTOJIOB, U
9TO OBLIO CAETIAHO,—HO B 00IIEM, KOHLIEPT 00eIIai ObITh TAKUM MECKUHHBIM, YKAJIKUM,—4TO IO COBETY Ipy3eit
s pelIwics MOKuHYTh Beny o xonuepra. Tak u Obuto crnenano. Buepa Beuepom, mocie 2-0i peneTuium, st Ha-
ITHCAJl YCTPOUTEIIO KOHIEPTa OTKAa3, YIOXKHICS U yexal BMecTe ¢ MeHTep (3HaMEHUTOW MHAaHUCTKOW) B €€ 3a-
Mok B Tupore. 3xeck 6oxecTBeHHO Xopomro.” (Brief an den Bruder Anatolij, Itter, 10. / 22. September 1892,
CPSS XVIb, Nr. 4770, S. 167.)
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J’ai trop souffert aux répétitions a cette idée et ne puis m’y habituer. L’Orchestre est trés bon*
etc. ...

Es kann durchaus nicht in Abrede gestellt werden, dass die Musikhalle einen provisorischen Cha-
rakter aufwies; allein nachdem der Geist Mozart’s, Beethoven’s und Wagner’s dort seinen Flii-
gelschlag vernehmen liess, war flir Tschaikowsky’s Suiten die Gefahr einer ,Profanierung‘ nicht
zu befiirchten.

Die Absage des Componisten am Tage des Concerts bereitete dem Comité begreiflicherweise
keine geringe Verlegenheit.'®

Nicht umsonst haben Gutmann und Hermann die Stelle aus Cajkovskijs Brief zitiert, an der er
dem Ausstellungsorchester Lob gespendet hat (und zwar noch nachdriicklicher als im Brief
an Modest, wo es als ,,nicht {ibel* bezeichnet wird). Denn etwas frither in ihrem Bericht hat-
ten die beiden Referenten betont, dass viele der bei den Konzerten als Zuhorer oder als Mit-
wirkende anwesenden beriihmten Musiker — darunter auch Brahms, der am 15. / 27. Septem-
ber 1892 der Auffiihrung der Symphonie C-Dur von Robert Fuchs beigewohnt hatte — erkért
hitten, ,,dass sich das Ausstellungsorchester unter Gradener’s Leitung nur noch durch die
Quantitéithr(}icht durch die Qualitét der Ausfithrenden von den Wiener Philharmonikern unter-
scheide.*

Als Ursache fiir Cajkovskijs plotzliche Absage wurden der Offentlichkeit gegeniiber ge-
sundheitliche Griinde angefiihrt, wie aus den Meldungen in den Wiener Abendbléttern am
Donnerstag den 10. / 22. September 1892 ersichtlich wird, etwa in der Presse:

Das fiir heute Abends in der Musikhalle angekiindigte Concert des Componisten Peter v.
Tschaikowski findet in Folge Unwohlseins des Meisters nicht statt. Fiir die gelosten Karten
werden die Beitrige in Gutmann’s Hof-Musikalienhandlung zuriickerstattet.'”'

Die Stellung von Cajkovskijs abgesagtem Konzert als Nr. 10 in der Reihe der Prominenten-
konzerte nahm das zwei Tage spéter stattgefundene Kompositionskonzert von Moritz Mosz-
kowski ein, das, wie Antonicek bemerkt, wahrscheinlich sowieso filir dieses Datum vorgese-
hen war.'”

Aufler den beiden Briefen an Modest und Anatolij lohnt es sich, den verschollenen Brief
Cajkovskijs an Door aus Schloss Itter anzufiihren, den dieser in deutscher Ubersetzung in
seinen Erinnerungen an den Komponisten wiedergibt:

Als ich Sie vorgestern bat, das Vergniigen unseres gemeinsamen Soupers auf den néchsten
Abend zu verschieben, da wullte ich bereits, dal das Concert nicht stattfinden werde. Denn ich
hatte wihrend der Probe in meinem Innern schon beschlossen, dall ich Wien vor dem Concert
verlassen werde.'” Ich hoffe, lieber Freund, daB Sie mich entschuldigen werden! Ich empfinde

1% Gutmann — Hermann, Auffiihrungen, S. 7-8. Bei dem Nachdruck dieses Berichts in: Die Internationale Aus-
stellung fiir Musik- und Theaterwesen Wien 1892. Herausgegeben unter dem Protectorate Ihrer Durchlaucht
der Frau Fiirstin Pauline von Metternich-Winneburg und unter officieller Mitwirkung der Ausstellungs-Com-
mission, simmitlicher Special- und der Internationalen Comités von Siegmund Schneider, Wien 1894, S. 311—
316, wurden die Worte ,,consacré a la biére et au vin et non a la musique* aus Cajkovskijs Brief ausgelassen
(ebd., S. 312), offenbar weil sie als allzu beleidigend empfunden wurden. Auf die Wiedergabe dieser Fragmente
aus Cajkovskijs Brief in dem Bericht der Referenten des Musik-Komitees wurden wir zuerst aufmerksam dank:
Edward N. Waters, Harvest of the Year: Selected Acquisitions of the Music Division, in: The Quarterly Journal
of the Library of Congress, Vol. 24, Nr. 1 (January 1967), S. 46-82, hier: S. 67-68.

' Gutmann — Hermann, Auffiihrungen, S. 5.

"' Die Presse Nr. 263 v. 22. September 1892, Abendblatt, S. 3. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=apr&datum=18920922 & seite=15&zoom=33.

172 Vgl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 107, 182.

173 Cajkovskij bezieht sich hier offenbar auf die allererste Probe, die er am Dienstag den 8. / 20. September 1892
abgehalten hatte. Danach hat er wohl Door aufgesucht und mit ihm das Gespréch iiber Anton Rubinstejn ge-
fithrt, das Door in seinen Erinnerungen wiedergibt. Door behauptet zwar, der Komponist habe ihn direkt nach
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nicht die geringste Reue, dal} ich es gethan habe. Das Concert konnte mir unter allen Umstdanden
nur Enttduschungen bringen. Es trug den Charakter solcher Armseligkeit, solcher Ungenirtheit,
daB3 ich nicht anders konnte, als mich verletzt fiihlen. Ich glaubte nach den Briefen, die man mir
geschrieben, dall ich zu einer musikalischen Festlichkeit berufen wiirde, wie sie in einer gro3en
Hauptstadt bei Gelegenheit einer Special-Ausstellung wol veranstaltet werden sollte! Aber Sie
konnten ja selbst sehen, ob die Dinge, die ich vorgefunden, dem Bilde entsprechen konnten, das
ich mir ausgemalt hatte.

Hoffen wir, guter Freund, dal3 ich Sie bei einer anderen Gelegenheit wiedersehen werde. Ich um-
arme Sie von ganzem Herzen [...]'"

Einige Tage spiter schrieb Cajkovskij nochmals an Modest aus Itter, um seinen Bruder zu
beruhigen, ,,denn in den Wiener Zeitungen ist eine Notiz erschienen, dass ich erkrankt sei,
und ich fiirchte, die russischen Zeitungen konnten dieses Geriicht libertreiben.” Er sei aber
bei bester Gesundheit und genieBe das Leben in vollen Ziigen.'”

Die Hoffnung, die Cajkovskij am Schluss seines oben angefiihrten Briefes an Door aus-
sprach, erfiillte sich frither als die beiden erwartet hatten, denn zufalligerweise befand sich
der Pianist in Prag, als dort am 29. September / 11. Oktober 1892 die erste Auffiihrung der
Oper Pikovaja dama auBBerhalb des russischen Reichs in Anwesenheit des Komponisten statt-
fand.'”® Cajkovskij war zu diesem Zweck nach seinem zweiwochigen Aufenthalt auf Schloss
Itter, wo er sich nicht nur erholt, sondern auch Sofie Menters Ungarische Zigeunerweisen in-
strumentiert hatte,'”” moglicherweise iiber Salzburg'™ nach Prag gereist. In seinen Erinne-
rungen erzdhlt Door, wie er am Morgen nach der Auffiihrung von Pikovaja dama den Kom-
ponisten in seinem Hotel aufgesucht und diesen ,,in freudig erregter, gehobener Stimmung*
gefunden habe. Cajkovskij habe ihm gestanden: ,,Wie gliicklich bin ich, so einen Erfolg ge-
habt zu haben in der Stadt, in der Mozarts Don Juan das Licht der Welt erblickte.“!” Der
groBe Erfolg, den Cajkovskij damals in Prag erlebte, hat ihn fiir die enttduschenden Erfah-
rungen in Wien gewissermallen entschidigt. An das nicht zustande gekommene Konzert dort
scheint er sich jedenfalls spéter ohne allzu groB3e Bitterkeit erinnert zu haben, etwa in einem
Brief an Aleksandr Ziloti vom 23. Oktober / 4. November 1892, als er sich wieder zu Hause
in Klin befand:

seiner Ankunft in Wien, also am Sonntag den 6. / 18. September 1892, aufgesucht, doch diirfte er sich zum
Zeitpunkt der Niederschrift seiner Erinnernungen nicht mehr genau an den Ablauf der Ereignisse erinnert haben.
174 Brief an Anton Door, Itter, 10. / 22. September 1892, in: Door, Tschaikowsky. Erinnerungen, S. 3. Nach ei-
nem zweifellos franzosischen Original, dessen Aufbewahrungsort noch immer unbekannt ist. Wie schon ange-
merkt, wurde der Brief in: CPSS XVIb, Nr. 4771, S. 168, falsch datiert auf den 12. / 24. September 1892.

173 [...] m60 B BEHCKMX ra3eTax MOSBUJIOCH M3BECTHE, UTO s GOIEH, H 5 GOIOCH, UTO PYCCKHE Ta3eThl COOOIIAT,
JlKe TMpeyBeIndar, Moo 0oie3Hb. MexIy TeM si COBEPIICHHO 370pOB U B IOJHOM CMBIC/IE HACIIaXIAI0Ch
xm3Hb10.“ (Brief an den Bruder Modest, Itter, 15./27. September 1892, ebd., Nr. 4772, S. 168.) Deutsche Uber-
setzung nach: Lev Vinocour, Liszt — Menter — Cajkovskij. Zur Geschichte des Konzertstiicks “Ungarische Zi-
geunerweisen”, in: Mitteilungen 13 (2006), S. 37-130, hier: S. 44-45. Die Behauptung Otto Bibas: ,Uber den
Ausfall von Tschaikowskys Konzert wurde in den in- und ausldndischen Journalen nicht berichtet (Biba,
Tschaikowsky in Wien, S. 280) stimmt jedenfalls im Hinblick auf die Wiener Presse ganz und gar nicht.

"7 Datum der Prager Erstauffithrung von Pikovaja dama nach: de Vet, Cajkovskijs Besuch in Prag im Oktober
1892, S.77, wo das in der russischen Cajkovskij-Literatur (z. B. in: DiG, S. 558) genannte Datum dieser Auf-
filhrung (30. September / 12. Oktober 1892) korrigiert wird.

7 Siehe dazu: Vinocour, Zur Geschichte des Konzertstiicks “Ungarische Zigeunerweisen” .

'8 Die Frage, ob Cajkovskij auf der Reise nach Prag tatsichlich einen Abstecher nach Salzburg gemacht hat, um
das Mozarteum zu besuchen, wie er es urspriinglich beabsichtigt hatte (vgl. den Brief an Modest, Itter, 15. / 27.
September 1892, CPSS XVIb, Nr. 4772, S. 169), ist noch nicht endgiiltig geklért. Dagegen spricht vielleicht die
Tatsache, dass in spéteren Briefen ein Besuch in Mozarts Geburtsstadt nirgends erwéhnt wird.

17 Door, Tschaikowsky. Erinnerungen, S. 3.
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Ende August reiste ich nicht ohne freudige Gefiihle nach Wien ab, denn erstens brauchte ich et-
was Erholung, zweitens stellte ich mir nach den Briefen des Veranstalters, Gutmann, vor, dass
ich in einem préchtigen Saal ein préachtiges Orchester zu dirigieren hétte, und drittens hoffte ich,
mit Dir zusammenzutreffen, denn ich dachte, dass Du am 16. [September] dort spielen wiirdest.
Aber nichts davon ist geschehen. Du kamst nicht, der Saal erwies sich als eine Kneipe, und das
Orchester war zwar sehr fleilig, doch von der Anzahl der Musiker her war es jammerlich (acht
erste Violinen). '® Ich habe mich gedrgert und nach der zweiten Probe reiste ich zusammen mit
Menter und Sapel’nikov zu ihr nach Itter ab.'®'

Ungeachtet der Enttduschungen, die er im Zusammenhang mit seinem im Rahmen der Aus-
stellung vorgesehenen Konzert hatte durchmachen miissen, sollte Cajkovskij sehr bald wieder
einen Auftritt in Wien in Betracht zu ziehen. Denn im Oktober 1893 nahm er die Einladung
von Eduard Strauss an, im Friihjahr 1894 bei einem der Sonntagnachmittagskonzerte der
Strauss-Kapelle im GroBen Musikvereinsaal eines seiner Werke zu dirigieren.'** Cajkovskijs
Gastdirigat in Wien wurde diesmal, wie Eduard Strauss in seinen Erinnerungen bemerkte,

,,nur durch seinen Tod vereitelt.'®

Nachklénge des abgesagten Konzerts

In zwei nicht unterzeichneten Nachrufen, die nach Cajkovskijs Tod in der Wiener Presse er-
schienen, wurde als Hauptgrund fiir die plotzliche Absage seines Ausstellungskonzerts im
September 1892 sein MiBmut iiber die dem jiingeren Kollegen Mascagni damals erwiesenen
Huldigungen angefiihrt. So hieB es im Neuen Wiener Journal am 26. Oktober / 7. November
1893, also am Tage nach Cajkovskijs Tod:

Der Telegraph bringt uns die erschiitternde Nachricht von dem Ableben des groBten russischen
Componisten Peter Tschaikowsky. In Tschaikowsky ist einer der hervorragendsten Tonsetzer
unserer Zeit dahingeschieden, ein Kiinstler von umfassender Bildung, blilhender Phantasie und
bestechender Eigenart. In Wien kannte man ihn hauptsdchlich als genialen Kammermusikcom-
ponisten; das Quartett Ros¢ hat erst in der vorigen Saison das prachtige C-dur-Quintett [sic/] mit
groem Erfolg aufgefithrt."™ Auch in den Programmen der Philharmoniker war Tschaikowsky’s
Namen wiederholt zu lesen;'® seine hinreiBende Instrumentationstechnik verstand allerdings fiir

'8 7um Vergleich: das Londoner Philharmonische Orchester hatte 14 erste Violinen (siche: Mitteilungen 20
(2013), S. 63). Das Kolner Giirzenich-Orchester verfiigte sogar iiber 20 erste Violinen, wie Cajkovskij in einem
Brief an Glazunov vom 15. / 27. Februar 1889 begeistert bemerkte (CPSS XVa, Nr. 3794, S. 48).

'8 B KoHIIe aBrycTa He 0e3 yJOBONLCTBHS OTIpABHICS B BeHy, 160, BO-1-X, HYXk/Ia/cs B OTABIXE, BO-2-X, BO-
oOpaai, cyzs TI0 MUCbMaM pacriopsiaurestsi ['yrMana, 4to Oyay JUPHKUPOBAaTh B POCKOIIHOM 3ajie, POCKOII-
HBIM OPKECTPOM H, B-3-X, HaJESUICS C TOOOH chexaTbes, nOo aymMai, uyTo 16-ro Tbl Tam urpaems. Ho Huuero
9TOr0 He CIIy4riIoch. ThI HE IpHexal, 3ajia oka3ajach KabakoM, a OPKECTp XOTs OUSHb CTapaTelIbHbIH, HO 10 KO-
JIMYECTBY apTHUCTOB ILTIOraBbIM (§ MmEepBBIX CKPHUIOK). S paccepamics U nocie 2-0i peneTHULHU yeXall BMECTE C
MenTep u CanensHUKOBBIM K Held B Mtrep.” (Brief an Ziloti, Klin, 23. Oktober / 4. November 1892, ebd.,
Nr. 4789, S. 181.)

182 ygl. die zwei Briefe von Eduard Strauss an Cajkovskij vom 20. September / 2. Oktober 1893 und 17. / 29.
Oktober 1893, die in CZM, S. 19-20, publiziert wurden (nur in russischer Ubersetzung). Vgl. auch Wiirzl,
Tschaikowskis Beziehungen zu Johann und Eduard Strauf3, S. 191-193. Cajkovskijs Antwort auf den ersten
dieser Briefe ist bis jetzt noch immer nicht aufgetaucht. Ob er den zweiten Brief von Strauss vor seiner Erkran-
kung noch erhalten hat, bleibt ungewiss.

'8 Vgl. Eduard StrauB, Erinnerungen, Leipzig / Wien 1906, S. 164.

' Das von Arnold Rosé 1882 in Wien gegriindete Quartett hatte Anfang 1893 an einer Auffiihrung von
Cajkovskijs Streichsextett d-Moll Souvenir de Florence mitgewirkt (vgl. Allgemeine Kunst-Chronik, 17/3
(20. Januar 1893), S. 8. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=okc&datum=18930120&seite=8&zoom=33.) Vielleicht ist dieses
Werk hier gemeint?

'8 Eine arge Ubertreibung, denn neben den schon erwihnten Auffiihrungen der Fantasie-Ouvertiire Romeo und
Julia (1876), des Violinkonzerts (1881) und der Streicherserenade (1891) sind uns keine anderen zu Cajkovskijs
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unser Virtuosen-Orchester dankbare Aufgaben zu schaffen, doch sein Hauptgebiet war die Oper.
»Bugen Onegin® ist eines der groBartigsten Opernwerke der Neuzeit und hatte wohl schon langst
verdient, im Spielplan der Wiener Hofoper zu erscheinen. Im vorigen Winter fiihrte das czechi-
sche Nationaltheater auch die phantastische Oper ,,Pique-Dame* mit groBem Erfolge auf. Als das
Nationaltheater im Vorjahre im Ausstellungstheater sein so tiberaus gliickliches Gastspiel absol-
vierte, stand auch ,,Eugen Onegin* auf dem Repertoire; die Auffiihrung unterblieb damals, da der
iiber Erwarten grof3e Erfolg der ,,Verkauften Braut“ die meisten Spiclabende diesem Werke zu-
wendete.'®® Dagegen erschien Tschaikowsky in der Musikhalle der Ausstellung als Gastdiri-
gent, aber nur bei der — Probe, in welcher einige geladene Géste mit Verwunderung seine herr-
liche Suite und das groBe Clavierconcert anhérten.'” Andern Tages, als das Concert stattfinden
sollte, war Tschaikowsky — abgereist. In einem Briefe an das Comitee setzte er die Griinde ausei-
nander, welche ihn aus Wien vertrieben.'®® Der Hauptgrund aber war der maBlose Cultus, den die
Musikstadt damals mit Mascagni trieb, so da3 man keine Zeit fand, auch dem russischen Meister
Beachtung zuzuwenden. Vielleicht wird die Nachwelt zwischen beiden Kiinstlern richtiger zu
wihlen wissen. [...]'"*

Am selben Tag erschien im Fremden-Blatt ein weiterer Nachruf,'”® in dem die Geschichte um
das abgesagte Wiener Konzert ausfiihrlicher besprochen wird:

Gestern Nachts ist in Petersburg Peter Iljitsch Tschaikowsky, der groBte russische Tondichter
und einer der hervorragendsten Komponisten der Gegenwart {iberhaupt, der asiatischen Cholera
erlegen. Tschaikowsky starb erst im 53. Lebensjahre [...]""" In den letzten Jahren wendete er sich
mit Vorliebe der Opernbithne zu, welche durch seinen vorzeitigen Tod sicherlich werthvoller
Gaben beraubt worden ist.

Die Oper ,,Eugen Onegin“ hat auch in Deutschland, zunéchst in Hamburg, auBlerordentlichen Er-
folg gehabt und ist an mehreren Bithnen Repertoirecoper geblieben. Am czechischen National-
theater in Prag erfreute sich die auBerordentlich effektvolle Oper dauernder Beliebtheit;'?* sie
stand auch auf dem czechischen Gastspielprogramm im vorjahrigen Ausstellungstheater, mufite
aber schlieflich zuriickgesetzt werden, weil Smetana’s ,,Verkaufte Braut™ so méchtig einschlug,
daB3 sich weit mehr Vorstellungen, als urspriinglich in Aussicht genommen waren, als nothig er-
wiesen.'” Die Wiener Musikfreunde hofften aber reichlich Entschidigung zu erhalten; hatte
Tschaikowsky doch dem Konzertcomité der Ausstellung zugesagt, im September nach Wien zu
kommen und personlich ein groles Kompositionskonzert in der Musikhalle zu dirigiren. Er kam
auch wirklich im Geleite eines landsmidnnischen Pianisten, der das prachtige Klavierkonzert des
russischen Meisters spielen sollte.'”* AuBerdem waren eine Symphonie, eine groie Orchester-

Lebzeiteten erfolgten Auffiihrungen seiner Werke durch die Wiener Philharmoniker unter Hans Richter bekannt.
Vgl. Wiirzl, Tschaikowskis Beziehungen zu Johann und Eduard Strauf3, S. 192.

'% Diese Darstellung ist nicht ganz richtig, denn die Entscheidung, Evgenij Onegin vom Repertoire des tsche-
chischen Nationaltheaters fiir das Gastspiel in Wien fallenzulassen, war offenbar von Direktor Subert schon in
Prag getroffen worden. Siehe oben, S. 18.

187 Cajkovskij hat am 8. / 20. September 1892 eine Probe und am 9. / 21. September 1892 zwei Proben — am
Vormittag und am Nachmittag — abgehalten. Neben dem 2. Klavierkonzert enthielt das Programm nicht blof3
eine, sondern zwei seiner Orchestersuiten: die 3. Suite und die Nussknackersuite.

"8 D h. in dem Brief an Albert Gutmann vom 9. / 21. September 1892, aus welchem oben auf S. 29 f. einige
Fragmente vorgestellt wurden.

' Neues Wiener Journal Nr. 16 v. 7. November 1893, S. 2-3. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nwj&datum=18931107&seite=2&zoom=33. Nach dem von uns zi-
tierten Abschnitt folgt eine biographische Notiz sowie eine Aufzidhlung seiner wichtigsten Werke.

0 Den Hinweis auf diesen interessanten Nachruf verdanken wir: Wiirzl, Tschaikowskis Beziehungen zu Johann
und Eduard Strauf3, S. 192, Anm. 40.

P! Ein Abschnitt mit rein biographischen Angaben ist hier von uns ausgelassen worden.

192 Siehe dazu die hilfreichen Tabellen in: de Vet, Cajkovskijs Besuch in Prag im Oktober 1892, S. 77, 82.

193 Wie schon oben angemerkt (siche Anm. 186), entspricht diese Darstellung nicht ganz der Wahrheit.

14 Vasilij Sapel’nikov sollte unter Cajkovskijs Leitung das 2. Klavierkonzert spielen.

33



Cajkovskijs Beitréige zur Internationalen Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen (Wien 1892)

suite und mehrere kleinere Stiicke angesetzt.'” Eine kleine Schaar von Verehrern des Meisters
begriiite denselben bei der Hauptprobe am Vorabende des Konzertes. Das Programm wurde vol-
standig abgespielt und am anderen Tage hétte das Publikum der Musikhalle einen groBen Genuf3
zu gewartigen gehabt, wenn — nun wenn Tschaikowsky anderen Tages nicht schon — abgereist
wire. Als Griinde seines eigenthiimlichen Verhaltens verlautete mancherlei; man sprach von
Kiinstlerlaune, von seinem Widerwillen gegen das schmucklose Interieur der Musikhalle, vor Al-
lem aber wurde angefiihrt, dal Tschaikowsky, ein lberfeinfiihliger Salonmensch, sich dagegen
gestraubt hétte, vor einem Publikum zu dirigiren, das Kunst und Bier gleichzeitig kneipt. Be-
kanntlich bestand in der Musikhalle im Interesse der Popularitit der Symphoniekonzerte die Ein-
richtung, daB3 das Publikum an gedeckten Tischen sa3 und neben den Konzertprogrammen auch
den Speisezettel studirte. Es unterliegt aber keinem Zweifel, da3 die Ausstellungsdirektion einem
so illustren Kiinstler gegeniiber gern eine Ausnahme hétte gelten lassen und daf auch das Publi-
kum in Erwartung eines ungewdhnlichen Genusses mit den in gewohnlichen Konzerten iiblichen
Sesselreihen einverstanden gewesen wire.'”® Tschaikowsky’s Flucht erklért sich allerdings auch
richtiger aus seinem beleidigten Kiinstlerstolz. Er war bedauerlicherweise gerade in den schon-
sten Mascagni-Trubel hineingerathen und wurde neben dem Alles bezaubernden Livorneser all-
seitig so ignorirt, dal ihm das musikalische Wien auch die einfache Hoflichkeit, auf die ein gela-
dener Gast Anspruch hat, schuldig blieb. Und er war doch auch ein groBer Kiinstler, dessen
Ruhm in den Wiener Konzertsélen seit Jahren fest begriindet war, wenn er auch in der Hofoper
derzeit noch keine Aufnahme gefunden hat. Die Philharmoniker und unsere vornehmsten Quar-
tettvereinigungen hatten mit den in der Erfindung so geistvollen, in der Mache so brillanten Wer-
ken Tschaikowsky’s groBe Erfolge zu verzeichnen gehabt.'”” Aber das Alles war unter dem Ein-
drucke, den der Einzug des triumphirenden Gliickskindes Mascagni hervorgebracht, allzu rasch
vergessen worden. Das musikalische Wien ist dem dahingeschiedenen Meister Revanche schul-
dig; vielleicht wird sie ihm an jener Stitte, an welcher ihn seine Erfolge ldngst hétten landen sol-
len: in der Hofoper. ,,Eugen Onegin* und die voriges Jahr in Prag erstmalig gegebene ergreifende
Oper ,,Pique-Dame* enthalten ja wiirdige Aufgaben fiir unsere Kiinstler und miiiten, mit den
glanzvollen Kunstmitteln unseres Instituts ausgestattet, zu erhhter Wirkung gelangen. [...]'"*

Inwiefern sind derartige Anspielungen berechtigt, Cajkovskij habe sich zugunsten des
,,Gliickskindes* Mascagni hintangesetzt und in seinem ,,Kiinstlerstolz* beleidigt gefiihlt, so
dass er sich deswegen entschloss, den Wienern, die ja am Abend des 10. / 22. September
1892 zwischen seinem Konzert in der Musikhalle und einer weiteren Vorstellung von L ’Ami-
co Fritz unter Mascagnis Leitung im Ausstellungstheater hitten wéhlen miissen,'” eine Lehre
zu erteilen?

Zwar besal Cajkovskij als Kiinstler ein durchaus ausgeprigtes Selbstgefiihl, doch glau-
ben wir in der Annahme nicht zu irren, er habe dem um mehr als zwanzig Jahre jiingeren
Kollegen dessen auBBergewohnliche Popularitit durchaus gegénnt, wie Modest spéter betonen
sollte:

195 Auf dem offiziellen Programm von Cajkovskijs Konzert standen in Wirklichkeit ,nur® die 3. Orchestersuite,
das 2. Klavierkonzert und die Nussknackersuite.

1% Tatsichlich kamen die Organisatoren dem Wunsch des Komponisten nach einer Sesselaufstellung entgegen.
Siehe den oben, S. 29, zitierten Bericht der Referenten des Musik-Komitees.

7 Die Behauptung, Cajkovskijs Ruhm sei ,,in den Wiener Konzertsilen seit Jahren fest begriindet* gewesen,
kann wohl nur als Wunschvorstellung des Verfassers dieses Nachrufs bezeichnet werden.

8 Fremden-Blatt Nr. 308 v. 7. November 1893 (Morgenblatt), S. 6. Am Schluss des Nachrufs steht ein Ab-
schnitt iiber Cajkovskijs Erkrankung an der Cholera und den Lauf seiner Krankheit, den wir hier ausgelassen
haben.

199 Vgl. Antonicek, Die Internationale Ausstellung, S. 125: ,Die italienischen Auffithrungen wirkten sich {ibri-
gens nachteilig auf den Besuch der gleichzeitig stattfindender Konzerte aus.*
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[Mascagni] war damals wohl der gefeierteste und populdrste Mann in ganz Wien. Wie wir gese-
hen haben, gefiel Peter Iljitsch die Opera Cavaleria rusticana, es gefiel ihm zwar hauptséchlich
das Libretto, doch sah er auch in der Musik ein viel versprechendes Talent.”” Die Schnelligkeit,
mit welcher sich der arme junge Musiker in den Abgott ganz West-Europa’s verwandelt hatte, er-
regte nicht im geringsten seinen Neid; im Gegenteil — sie interessierte eher Peter Iljitsch und war
ihm sympathisch.””’

Weiters erzéhlt Modest, wie sein Bruder damals gerne die Bekanntschaft Mascagnis gemacht
hitte, doch, als er im Korridor vor der Tiir seines Zimmernachbarn im Hotel Continental eine
ganze Reihe von Verehrern und Autogrammjédgern sah, stand er von seinem Vorhaben ab, um
Mascagni durch seinen Besuch nicht zusitzlich zu belasten.””> Wihrend er in einem Inter-
view fiir die Moskauer Zeitung Novosti dnja im April 1892 beziiglich Cavalleria rusticana
noch eingeschrinkt hatte, ,,dal8 ihr Erfolg und ihre Bedeutung sicherlich nicht von Dauer sein
werden®,”” so hat Cajkovskij in zwei weiteren 6ffentlichen Aussagen iiber Mascagni nach
ithrem ,Zusammentreffen‘ in Wien wéhrend der Ausstellung keine derartigen Einschrin-
kungen mehr gemacht. Der Zeitschrift Peterburgskaja Zizn’ gegeniiber verteidigte er im No-
vember 1892 Mascagni gegen diejenigen, die dessen ,,gewaltigen, geradezu mérchenhaften
Erfolg* auf eine ,,geschickte Reklame* zuriickfiihrten:

Mascagni illustriert mit typisch italienischem Sinn fiir das Plastische und Schone die von ihm
gewihlten Lebensdramen, so daB3 im Ergebnis etwas so Sympathisches und Attraktives heraus-
kommt, daB sich das Publikum dem nicht mehr entziehen kann.***

Noch enthusiastischer fiel sein Lob fiir Mascagni und insbesondere fiir Cavalleria rusticana
in einem Interview fir die Zeitung Odesskij listok im Januar 1893 aus, das erst vor einigen
Jahren dank Grigorij Moiseev fiir die Forschung erschlossen worden ist:

Es ist eine sehr gute Oper, eine mit Aufrichtigkeit geschriebene; das Sujet ist ungemein interes-
sant. IThr Autor, Mascagni, ist ein begabter Mann. Er versucht nicht, dem Beispiele anderer junger
Komponisten folgend, nachzuéffen. Er schreibt mit groBer Inspiration, seine Stoffwahl war eine
iiberaus gliickliche, die Orchestrierung ist ganz modern und schillernd, er vermeidet das Routi-
nenhafte — all dies zusammengenommen trigt zum Erfolg seiner Oper beim Publikum bei.**

20 Cajkovskij horte Cavalleria rusticana zum ersten Mal in Warschau am 29. Dezember 1891 / 10. Januar
1892. In Briefen an Nikolaj Konradi vom 31. Dezember 1891 / 12. Januar 1892 (CPSS XVIa, Nr. 4588, S. 304)
und an den Bruder Modest vom 3./ 15. Januar 1892 (ebd., XVIb, Nr. 4590, S. 13) duBlerte er sich begeistert dar-
iiber. In einem spéteren Brief vom 17. / 29. April 1893 beschworte er Modest, sich statt des Undina-Stoffs ein
realistisches Opernsujet ,,in der Art von Carmen und Cavalleria rusticana® (,,Bpone «Kapmen» u «Cenbckoi
yectu»™) einfallen zu lassen (ebd., XVII, Nr. 4919, S. 85).

21 1 ebenTsch 2, S. 743-744. Im russischen Original: ,,B Te nuHu, koHeuHO, B BeHne He ObUIO YeioBeka Oolee
¢derupyemoro u nomyisipHoro. Ilerpy Wnbndy, kak Mbl BHIETH Bbiie, moHpaBuinach «Cavalleria Rusticanay,
[NIABHOE — JHOPETTO, HO KPOME TOr0, OH BHJIEN B My3bIKE €€ MHOTO OOemianuii. BeicTpoTa, ¢ KOTOpOoil OeaHbIH
MOJIOZION MY3BIKaHT 0OpaTHIICS B KyMHUpa Bcel 3amanHoil EBporibl, He BO30YKaasi HU TEHU 3aBUCTH, HA000POT,
nHTepecoBana Ilerpa Mibiua n Bo36yxmama ckopee cuvmatnio.” (Zizn’C 3, S. 569.)

292 ygl. ebd. Laut Antonio Garganese (siche seinen Beitrag vom 26. August 2011 auf dem alten Forum der
, Tchaikovsky Research“-Website: http://www.tchaikovsky-research.net/en/forum/forum0265.html) soll Cajkov-
skij dennoch bei dieser Gelegenheit ein Billett an Mascagni geschickt haben, in welchem er ihm seine Bewunde-
rung aussprach. Mascagni habe dieses Briefchen ehrfiirchtig aufbewahrt, es sei aber wihrend des Zweiten Welt-
krieges leider verlorengegangen.

293 Musikalische Essays, S. 219.

*“Ebd., 8. 224.

25 Ormepa odeHb XOpOIIasi, HAMHCAHA HCKPEHHE, CIOXET BEChbMa HHTEPECHBI. ABTOp omepbl, MackaHbH,
TaJIaHTIUBBIA YenoBek. OH HE CTapaeTrcs, M0 MPUMEPY IPYTUX MOJIOABIX KOMIIO3UTOPOB, 00e3bsHHHYATE. OH
MUIIET ¢ OOJIBIIMM OJYIICBICHUEM, CIOXKET BBIOPAH MM BECbMa YIayHO, OPKECTPOBKA — BIIOJHE COBPEMCHHAS,
OJrecTsIIIas, pyTHHBI OH U30eTaeT, — BCE 9TO BMECTE B3ATOE M CIIOCOOCTBYET YCIEXy €ro omnephl B myosmke. (U
P. I C‘ajkovskogo, in: Odesskij listok, 13. Januar 1893. Hier zitiert nach: G. A. Moiseev, Odesskie gastroli v
zerkale pressy. Dva zabytych interv’ju P. I. Cajkovskogo, in: Muzykal naja akademia 3 (2010), S. 121-125,
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Es spricht also sehr vieles dafiir, dass Cajkovskij nicht deshalb Wien am Vorabend seines
Konzerts verlassen hat, weil er sich wegen des ,,Huldigungstaumels“*°® um Mascagni, der
damals sogar zu einer Audienz bei Erzherzog Carl Ludwig befohlen wurde, von der Wiener
Offentlichkeit vernachlissigt fiihlte.

Vielmehr waren es die in den oben zitierten Briefen an die Briider Modest und Anatolijj
sowie an Door und Ziloti genannten Griinde, die Cajkovskij zur Absage seines Konzerts be-
wogen haben, also neben der ihn empdrenden urspriinglichen Zumutung, er solle seine Werke
vor einem sich an Wein, Bier und Bratwurst labenden Publikum dirigieren, und neben der
verhéltnisméBig schwachen Besetzung des ihm zur Verfiigung stehenden Orchesters vor al-
lem die Tatsache, dass die Musikhalle seinen Vorstellungen von einem ,,priachtigen Konzert-
saal* nicht entsprach.

Hatte Albert Gutmann in dem Bericht, den er (zusammen mit Albert Ritter von Her-
mann) liber die musikalischen Auffithrungen der Internationalen Ausstellung fiir Musik- und
Theaterwesen gleich nach deren Abschluss verfasste, seine Verdrgerung iiber Cajkovskijs
Absage deutlich durchblicken lassen,”®” so ist in Anbetracht seines von vielen Zeitgenossen
hervorgehobenen gutmiitigen Wesens anzunehmen, dass er im projektierten zweiten Band
seines Memoirenwerks, der ein ,,Peter Tschaikowsky* gewidmetes Kapitel enthalten sollte,”*®
versOhnlicher iiber den russischen Komponisten geurteilt hitte.

Im ersten Band, der Ende April 1914 in seinem eigenen Verlag erschien,”” hat Gutmann
wertvolle Anekdoten iiber u. a. Biilow, Brahms und Bruckner, mit denen er in langjdhrigem
freundlichem Verkehr stand,*'° sowie iiber viele der Kiinstler, die er in Wien eingefiihrt hatte,
zum Besten gegeben. Wenn auch seine Bekanntschaft mit Cajkovskij viel fliichtiger gewesen
ist, so diirfte er im zweiten Band seiner Memoiren, aus dem er im Wiener Konzerthaus Ende
Mairz 1915 die interessantesten Kapitel vor Erscheinen des Werkes zum Vortrag bringen
wollte,*!! der aber infolge seines plétzlichen Todes einige Tage davor schlieflich nicht
herausgekommen ist,”'? gewiss auf die Umstinde von Cajkovskijs wihrend der Ausstellung
vorgesehenem Konzert ndher eingegangen sein. Da er im ersten Band mehrere an ihn

hier: S.123.) Eine englische Ubersetzung des Interviews durch Brett Langston ist inzwischen auf der
,,T chaikovsky Research*“-Website erschienen:
http://en.tchaikovsky-research.net/pages/With P. 1. Tchaikovsky.

206 yg]. folgende Stelle aus Eduard Hanslicks Autobiographie: ,,Noch niemals ist auf deutschem Boden ein
durch eine einzige kleine Oper bekannt gewordener junger Komponist mit einem solchen Huldigungstaumel
gefeiert worden wie Mascagni in diesen Wiener Septembertagen.* (Hanslick, Aus meinem Leben, S. 386.)

7 Siehe oben, S. 29 f.

% Der vorgesehene Inhalt des zweiten Bandes ist am Ende des ersten Bandes nachzulesen: Gutmann, Aus dem
Wiener Musikleben, S. 152.

299 vgl. die Anzeige in: Fremden-Blatt Nr. 114 v. 26. April 1914, S. 17. Uber ANNO einschbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=fdb&datum=19140426&seite=17&zoom=33. Das Werk hatte er ei-
nen Monat zuvor dem Wiener Publikum durch eine Vorlesung daraus im neu gegriindeten Konzerthaus vorge-
stellt, wie wir etwa aus dem Nachruf auf Albert Gutmann in: Sport und Salon Nr. 11 v. 13. Mérz 1915, S. 11, er-
fahren. Dieser Nachruf ist ebenfalls iiber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=sus&datum=191503 13 &seite=11&zoom=33.

21 Gutmanns Erinnerungen verdanken wir einige charakteristische Zitate von Brahms (,,Orden sind mir
,Wurscht®, aber haben will ich sie!*) und Bruckner (am Schluss seiner Audienz bei Kaiser Joseph: ,,Wenn Ma-
jestét halt a kréaftigs Wortl mit dem Hanslick reden mochten, der mi immerzu verreifit!). Vgl. Gutmann, Aus
dem Wiener Musikleben, S. 32, 43.

' ygl. die Anzeige in: Neues Wiener Journal Nr. 7664 v. 24. Februar 1915, S. 11. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nwj&datum=19150224&seite=11&zoom=33.

*!2 Gutmann starb am 7. Mirz 1915 an einem Herzschlag, der ihn wihrend einer Kammermusiksoiree traf. Er
hatte seit vielen Jahren an einem Herzleiden gelitten. Vgl. den Nachruf in: Neues Wiener Journal Nr. 7677 v.
9. Mirz 1915, S. 4-5. Uber ANNO einsehbar:
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nwj&datum=19150309&seite=4&zoom=33. Uber das Schicksal von
Gutmanns Nachlass, wo sich das Manuskript des zweiten Bandes befunden haben muss, konnten wir leider
nichts ermitteln.
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gerichtete Briefe von beriihmten Musikern in Faksimile veroffentlichte, hitte er im zweiten
moglicherweise Cajkovskijs Absagebrief vollstindig vorgestellt. Auch iiber das Klavierstiick
Aveu passionné, mit dem Cajkovskij sich an dem nicht verwirklichten internationalen
Komponisten-Album beteiligen wollte, und dessen Autograph dann in Gutmanns Besitz
blieb, hitten wir vielleicht einiges erfahren.
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