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»Das Wichtigste sind Bestidndigkeit und Konsequenz*
Cajkovskijs Lehrer Nikolaj Zaremba

Elena Polockaja

aus dem Russischen von Esther Kreitschik

In memoriam Polina Efimovna Vajdman,
die die Autorin in allen Phasen der Arbeit
beraten und unterstiitzt hat

Als erster Professor fiir Musiktheorie am ersten russischen Konservatorium in St. Peters-
burg und musikhistorisch bedeutsame Personlichkeit verdient Nikolaj Ivanovi¢ Zaremba
besondere Aufmerksamkeit. Anhand seines beruflichen Werdegangs lassen sich die Ge-
schichte der musiktheoretischen Ausbildung in Russland vor Griindung der Konservatorien
sowie der Prozess der Entstehung der kompositionstheoretischen Ausbildung am ersten
russischen Konservatorium nachzeichnen. Es ist daher kein Zufall, dass in den vergange-
nen fiinfzehn Jahren immer wieder Veroffentlichungen erschienen sind, die sich mit Za-
remba in seinen Eigenschaften als Schiiler des deutschen Musiktheoretikers Adolph Bern-
hard Marx, als Lehrer fiir Musiktheorie und Direktor des St. Petersburger Konservatoriums
und als Lehrer Petr 11’i¢ Cajkovskijs beschiftigen.! Die nachfolgende Biographie soll dazu
beitragen, ein vollstdndiges Bild Nikolaj Zarembas zu vermitteln, das ihn nicht nur als Ak-
teur des Musiklebens, sondern auch als eine bemerkenswerte Personlichkeit seiner Zeit
wiirdigt.

Kindheit und Jugend
Die Ouverture a grand orchestre eines Jurastudenten®

Nikolaj Ivanovi¢ Zaremba wurde am 31. Mai/12. Juni 1821 auf dem Landsitz seiner Eltern
in Ozupin (auch Ozupino, Ozopen’) im Gouvernement Vitebsk, Amtsbezirk Ljucinskij ge-
boren. Heute gehort dieser Ort zu Lettland. Die Familie entstammte einem alten polnischen

! Vgl. S. V. Miro$ni¢enko, P. Sokal’s ’kij — M. Zaremba — A. Marks: vzaémozv jazki ukrains koi —
rosijs kot — nimec kot teoreticnich $kil (na osnovi archivnich materialiv), in: Kul turologiceskie
problemy muzykal’noj ukrainistiki, Odessa 1996, S. 10-18, 118-119; dies., Okruzenie Ferenca
Lista: Nikolaj Zaremba (na osnove archivov), in: Ferenc List i problemy sinteza iskusstv. Sbornik
naucnych trudov, zusammengestellt von G. I. Ganzburg, hrsg. von T. B. Verkina, Charkov 2002,
S. 171-177; M. Serebrennikov, O pervom ucitele P. I. Cajkovskogo, in: Maloizvestnye stranicy
istorii konservatorii: Al’'manach, Bd. 1, hrsg. von E. S. Barutéeva, Sankt Petersburg 2000, S. 23—
27; 1. S. Vorob’ev, N. I. Zaremba — pedagog i ucenyj, in: Peterburgskaja konservatorija v mirovom
muzykal ’nom processe. 1862—2002. Materialy mezdunarodnoj naucnoj sessii, posvjascennoj 140-
letiju konservatorii (17.—19. Sept. 2002), hrsg. von L. G. Dan’ko, Sankt Petersburg 2002, S. 167—
169; Elena Polockaja, O Markse, Zarembe i programmirovannom obucenii, in: Problemy muzykal -
noj nauki 2008, Nr. 2 (3), S. 243-247; dies., Iz zZizni odnoj, bescvetnoj licnosti ‘ (neizvestnoe pis ’mo
N. I. Zaremby), in: Starinnaja muzyka 2009, Nr. 1, S. 24-29; A.A. Alekseev-Boreckij, Nikolaj Iva-
novic¢ Zaremba, Sankt Petersburg 2011.

% Zu den biographischen Daten Zarembas vgl. Alekseev-Boreckij, Nikolaj Ivanovi¢ Zaremba.
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Adelsgeschlecht und war evangelisch-reformierter Konfession. Ab seinem zehnten Le-
bensjahr besuchte Zaremba die Adelsschule (,,Uezdnoe na stepeni gimnazii Dvorjanskoe
Pensionat des Pfarrers Bergman in der Pfarrei Lazdon (heutiges Lazdona, Lettland), im
Gouvernement Livland / Bezirk Riga geschickt wurde. Dort erhielt er eine umfassende
theologische und weltliche Ausbildung. Im Jahr 1837 wechselte Zaremba an das dritte
St. Petersburger Gymnasium, wo er 1840 seinen Abschluss machte. Noch im selben Jahr
trat er in die Rechtsfakultit der Kaiserlichen Universitdt in St. Petersburg ein und schloss
1844 sein Studium als Kandidat des Rechts ab.> Von 1844 bis 1852 arbeitete Zaremba im
Biiro des Zivilgouverneurs von St. Petersburg und war anschlieend im Biiro des Komitees
zur Einrichtung der Landesarbeitspflichten (,,Komitet ob ustrojstve Zemskich povinnos-
tej*) tatig.

Zaremba begann vermutlich Ende der 1830er Jahre privaten Klavierunterricht bei An-
ton Gerke, einem beriihmten Pianisten und Schiiler John Fields, zu nehmen. Dariiber hin-
aus erhielt er Unterricht in Musiktheorie bei dem Komponisten und ersten Cellisten des
Kaiserlichen Theaters in St. Petersburg logann Gross. Vermutlich fdllt in diese Zeit auch
der Beginn von Zarembas kompositorischer Tétigkeit. So ist unter anderem die 6ffentliche
Auffiihrung seiner Ouverture a grand orchestre (Ouvertiire fiir groBBes Orchester) iiberlie-
fert, die am 28. Dezember 1842 im Saal der Petersburger Universitit unter Beteiligung des
Studentenorchesters stattgefunden hat.*

Der erste Aufenthalt in Deutschland.
Studium bei Adolph Bernhard Marx. Zarembas europidisches Umfeld

Spétestens im Sommer 1852 reiste Zaremba nach Berlin, um eine musiktheoretische Aus-
bildung bei Adolph Bernhard Marx zu beginnen. Bereits im Oktober desselben Jahres stell-
te er von dort aus seinen Antrag auf Entlassung aus dem Staatsdienst. Die Entscheidung,
sein Leben so grundlegend zu verdndern, traf Zaremba aller Wahrscheinlichkeit nach unter
dem Eindruck seiner Beschéftigung mit dem einige Jahre zuvor entstandenen vierteiligen
Werk Die Lehre von der musikalischen Komposition von Marx.” Dessen ersten Band, der
hauptsdchlich der Harmonielehre gewidmet ist, hatte Zaremba vor seiner Abreise selbst-
stindig studiert, wie er in einem Brief an Aleksandr Ivanovi¢ BirSert vom 14./26. April
1853 aus Berlin berichtete.® Zaremba lebte bis zum Herbst 1854 in Deutschland. In dieser
Zeit studierte er intensiv bei Marx’ und bemiihte sich um einen professionellen Zugang zur

3 Der Begriff , Kandidat®“ bezeichnete den Grad eines Hochschulabsolventen, der mit Auszeichnung
bestanden hatte.

4 Vgl. Alekseev-Boreckij, Nikolaj Ivanovi¢ Zaremba, S. 43f.

> Adolph Bernhard Marx, Die Lehre von der musikalischen Komposition: praktisch-theoretisch,
4 Bde., Leipzig 1837-1847.

% OR PNB [= Otdel rukopisej Rossijskoj nacional’noj biblioteki], fond 124, Nr. 1714, folio 1-3".
A. . BirSert war ein Freund Zarembas und dessen Kollege in der Rechtsabteilung (vgl. Alekseev-
Boreckij, Nikolaj Ivanovi¢ Zaremba, S. 57.) Ahnlich wie Zaremba beabsichtigte er, bei Marx eine
musiktheoretische Ausbildung zu absolvieren. Dies erkldrt auch Zarembas ausfiihrliche Beschrei-
bung seines Unterrichts bei dem deutschen Theoretiker.

" In einem Brief an Birdert Anfang des Jahres 1854 schrieb Zaremba: ,,[...] den Ratschlag meines
unvergleichlichen Freundes Marx befolgend, arbeite ich immer noch Tag und Nacht. Jedes seiner
Worte, jede Schrift aus seiner Feder schitze ich so sehr wie Gold.” (OR RNB, fond 124, Nr. 1714,
f. 10).
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Musiktheorie. In einem Brief an BirSert schrieb er: ,,.Der Dilettant in mir ekelt mich an.“®
Diese Worte des jungen Zaremba wurden zu seinem beruflichen Credo, das den Rest sei-
nes Lebens bestimmte. Der Unterricht bei Marx formte aus Zaremba nicht nur einen euro-
pdisch ausgebildeten Musiktheoretiker und Anhénger einer klassisch ausgerichteten Mu-
sikanschauung, sondern pragte auch sein weiteres Schicksal als Pddagoge.

Das Studium in Deutschland — er lebte in Berlin, besuchte Weimar, Dresden und mdg-
licherweise auch andere Stiddte — war flir Zaremba eine Zeit des Eintauchens in die europa-
ische Musikkultur. Dabei halfen ihm seine zahlreichen privaten Kontakte zu bekannten
Musikern und vor allem zu Marx, der Zaremba fiir einen seiner besten Schiiler hielt: ,,[...]
was Marx betrifft: Er liebt mich und er sagt mir [...] und anderen oft, dass er fiir die Zu-
kunft groBe Hoffnungen in mich setze.*” Zaremba stand zudem im Briefwechsel mit Franz
Liszt, mit dem er nach eigener Aussage befreundet war. Dariiber hinaus hinterlieB er inte-
ressante Beobachtungen iiber Liszts Weimarer Periode: ,,[...] bei Liszt findet sich keine
Spur jenes Scharlatanismus mehr, dessen er oft beschuldigt worden ist; er ist zu einem soli-
den Regelmeister geworden, und lediglich seine Haare und der Stempel des Genies auf sei-
ner Stirn erinnern daran, dass dies kein Mensch, sondern immer noch derselbe Ddmon und
Engel in einem ist.“'® Zu Zarembas Bekanntenkreis gehorte auch der Geiger und Kompo-
nist Karol Lipin’skij (Karol Lipifski): ,,Ein interessanter Kiinstler.“!" In Dresden wollte
Zaremba den Pianisten und Komponisten Karl (Charles) Maier kennenlernen: ,,Ich werde
tibrigens im kiinftigen Monath wieder dahin reisen und dann mache ich seine Bekannt-
schaft.«!?

In seinem Berliner Brief erwihnt er auerdem Hector Berlioz, den Musikverleger Mo-
ritz Adolph Schlesinger sowie die Pianisten Theodor Kullak und Carl Czerny. Dem Schrei-
ben an BirSert nach zu urteilen, war Zaremba zwar wohl nicht mit ihnen personlich be-
kannt, war aber gut iiber ihre Aktivitdten informiert.

Als er sich auf die Riickkehr nach Petersburg vorbereitete, fasste Zaremba die Zeit sei-
ner Ausbildung in Berlin folgendermallen zusammen: ,,Erwarten Sie jedoch nicht, dass ich
mit einem vollen Portfolio nach Petersburg zuriickkehre; im Gegenteil, ich werde alles bis
auf die letzte Note verbrennen, was ich in Berlin geschrieben habe, und werde mit leeren
Hénden zuriickkehren. [...] In Berlin werde ich die erste Phase meines kiinstlerischen Le-
bens abschlieBen, und in Petersburg werde ich die Arbeit an der zweiten beginnen, und was
sein wirdl,3 wird sein. Mein musikalisches Heimatland aber wird fiir immer Deutschland
bleiben.*

8 »JlHJIETAaHT BO MHE BHYyIIaeT MHe oTBpaiieHue.” OR RNB, fond 124, Nr. 1714, f. 2.

? »|...] 4TO 10 Mapkca — OH JIFOOMT MEHS M YaCTO T'OBOPUT MHE [...] ¥ IPYI'MM, YTO OCHOBBIBAET Ha
MHe Oomblire Hagex sl B Oyaymem. OR RNB, fond 124, Nr. 1714, f. 3".

10 »[-..] B JIUCTE yKe HET ¥ MOMHHY TOTO MIAPIATAHU3MA, B KOTOPOM €T0 YIPEKAIH 9acTo; OH Cle-
Jancsl COMUAHBIM Regelmeister’oM, W TOJBKO BOJIOCHI M MEYATh TCHHS HA Yesie HATIOMHHAIOT, YTO
3TO HE 4YeJOBEK, a BCE TOT ke eMOH U aHrei BMecte.” OR RNB, fond 124, Nr. 1714, . 3".

Tor RNB, fond 124, Nr. 1714, f. 1. Diesen und die folgenden zitierten Sétze hat Zaremba in deut-
scher Kurrentschrift geschrieben. Die Autorin dankt Jochen Haeusler, Forscher fiir deutsch-russi-
sche Kulturbeziehungen und langjahrigem Mitglied der Tschaikowsky-Gesellschaft, fiir die Hilfe
bei der Entzifferung.

20R RNB, fond 124, Nr. 1714, f. 1. Der aus Konigsberg stammende Pianist Charles Mayer
(1790-1862) war ein Schiiler John Fields. Er wirkte viele Jahrzehnte in Russland und unterrichtete
unter anderem Michail Glinka. 1846 zog er nach Dresden.

13 ,,BBI HEe OkHMIaiiTe, omHAKO, yTOO 51 Bo3Bpatuics B [letepOypr ¢ moiaHow noptdensio [recte: ¢
TIOJTHBIM TTOpT(derieM]; HalpOTHUB, sl COKTY BCE JIO €IMHOW HOTHI, YTO Hamucan B beprnune, 1 Bo3Bpa-



,Das Wichtigste sind Bestindigkeit und Konsequenz* — Cajkovskijs Lehrer Nikolaj Zaremba

Anstellung an der Petrikirche und private pddagogische Téatigkeiten
in St. Petersburg in den 1850er Jahren

Nach seiner Riickkehr nach Russland Mitte Oktober 1854 engagierte Zaremba sich aktiv
am Leben der Petersburger lutherischen Gemeinde. Von Ende 1854 (andere Quellen geben
1855 an) bis 1863 war er als Kantor des (Amateur-)Chors der lutherischen Peter-und-
Paulskirche (Petrikirche) tétig. Als solcher unterrichtete er die Chorsédnger in den Grundla-
gen der Musiktheorie und komponierte geistliche Werke. Im Jahr 1863 war Zaremba an
der Griindung eines Kreises beteiligt, der spiter in die ,,Gesellschaft fiir die Verbreitung
der Heiligen Schrift in Russland“'* umorganisiert wurde. Bis zu seinem Tod blieb er deren
Vizepréasident.

Ende der 1850er Jahre beendete Zaremba seine Karriere als Beamter: Von 1856—1858
war er Ubersetzer fiir Deutsch in der zweiten Abteilung des 5. Departements des Regie-
rungssenats gewesen, am 13. Februar 1858 hatte man ihn dort zum stellvertretenden Sekre-
tidr ernannt und am 26. Juni desselben Jahres trat er letztendlich aus dem Dienst im Rang
eines Kollegienassessors zuriick.

Es ist anzunehmen, dass Zaremba nach seiner Riickkehr aus Deutschland auch als pri-
vater Lehrer fiir Kompositionstheorie gefragt war. Dies geht aus dem ,,Bericht {iber die
fiinfzigjdhrige Tatigkeit des Petersburger Konservatoriums® hervor, dessen Autoren beto-
nen, dass Zaremba — im Gegensatz zu Aleksandr Vasil’evi¢ Maurer und losif (Osip) Karlo-
vi¢ Gunke, die damals in Petersburg musiktheoretische Disziplinen unterrichteten, — der
Erste war, der sein Fach auf Russisch lehrte.

Die Eroftnung des St. Petersburger Konservatoriums.
Zaremba als Professor fur Musiktheorie

Mit der Griindung der Russischen Musikgesellschaft (RMO)'® in St. Petersburg im Jahr
1859 begannen auch die aktiven Vorbereitungen zur Erdffnung des ersten russischen
Konservatoriums. Auf Einladung der Direktion der Gesellschaft {ibernahm Zaremba
1860/61 die Leitung des im Rahmen der Musikklassen des RMO angebotenen Kurses fiir

IIYCh C IyCTBIMU pyKamu. [...] B bepiaune s 3aknrody nepBblii epro] MOeH XyI0)KHUIECKON KH3-
HH, a B [leTepOypre HauHy 3aHATHS JJIsI BTOPOTO, M UTO OYyJeT, TO OyaeT. My3bIKadbHBIM Ke OTede-
CTBOM OCTaHeTCs HaBcerga s Mens [epmanus. OR RNB, fond 124, Nr. 1714, f. 10".

' Die Gesellschaft wurde 1869 gegriindet (andere Quellen geben 1866 als Griindungsjahr an), vgl.
Nikolaj Astaf’ev, Obscestvo dlja rasprostranenija Sv. Pisanija v Rossii (1863—93). Ocerk ego pro-
ischozdenija i dejatel nosti, Sankt Petersburg 1895; V. Popov, ,,Knigonosi“ [Digitale Quelle], in:
Istina i Zizn’. EZemesjacnyj zurnal o celoveke, duchovnosti, kul ture, 1/1999. Zuletzt aufgerufen am
26.10.2017: http://www.istina.religare.ru/article13.html.

SAL Puzyrevskij, L.A. Sakketti, Ocerk pjatidesjatiletija dejatel 'nosti Peterburgskoj konservato-
rii, Sankt Petersburg 1912, S. 5f. Auch Anton Rubinstejn betonte bemerkenswerterweise die Vor-
rangstellung Zarembas hinsichtlich des Unterrichtens der Musiktheorie in russischer Sprache, wo-
bei er sich auf die Zeit vor Grindung des Konservatoriums bezog: ,,[...] bei uns im Konservatori-
um begann man erstmals in Russland damit, Musiktheorie in russischer Sprache zu lehren. So war
zum Beispiel N. 1. Zaremba eine Kostbarkeit, denn er war der Erste, der Musiktheorie auf Russisch
unterrichtete. (Anton RubinStejn, Avtobiograficeskie rasskazy, in: ders., Literaturnoe nasledie,
Bd. 1: Stat’i. Knigi. Dokladnye zapiski. Reci, hrsg. von Lev Barenbojm, Moskau 1983, S. 91).

16 Seit 1873 Kaiserliche Russische Musikgesellschaft (Imperatorskoe russkoe muzykal’noe obsce-
stvo, IRMO).
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Komposition.'” Wihrend dieser Kurs zunichst wenig Beachtung fand, konnte er im darauf-
folgenden Studienjahr 1861/62 schon ,,mehr Aufmerksamkeit bei den Horern auf sich zie-
hen.“'® Im Herbst 1861 begann auch Cajkovskij sein Studium bei Zaremba.

Noch bis Mirz 1861 diskutierte die Direktion des RMO die Bewerbung Zarembas ne-
ben derjenigen Anton Rubinstejns als ,,Lehrer fiir Komposition* am zukiinftigen Konserva-
torium.” 1861/62 wurde Zaremba als Kandidat™ in das Direktorium des RMO aufgenom-
men und im Mirz 1866 zu einem der Direktoren der St. Petersburger Abteilung ernannt.?’

In den ersten Jahren seines Bestehens — die Eroffnung fand am 8. September 1862 statt
— wurde das Petersburger Konservatorium offiziell noch als ,,Musikschule* (,,Muzykal ' noe
,»Irend zum Hurrapatriotismus®, bedingt durch die frische Erinnerung an die Zeit unter Zar
Nikolai L, als der Gebrauch von Fremdwdértern in Dokumenten vermieden werden sollte.>
Der Name der ersten Satzung des Konservatoriums von 1861 lautete daher auch ,,Satzung
zunehmend der Begriff ,,Konservatorium® aufkam, erkldrte man in einer Sitzung der
Hauptdirektion des RMO am 9. April 1865, dass ,,die Notwendigkeit besteht, den Hoch-
schulen, die in der Offentlichkeit Konservatorium genannt werden, ausschlieBlich letztere
Bezeichnung oder eine andere, zutreffendere als den Begriff Musikschule zu geben.“* In
den Akten der 1860er und frithen 1870er Jahre tauchen beide Bezeichnungen auf. Offiziell
wurde der Begriff ,,Konservatorium* schlielich im Jahr 1878 in der neuen ,,Satzung der
Konservatorien der Russischen Musikgesellschaft® (,,Ustav konservatorij Russkogo muzy-
kal’nogo obscestva*“) verwendet.

Anton Rubinstejn wurde nicht nur der erste Direktor des Konservatoriums, sondern
auch Professor der Klavierklasse und Leiter der Klassen fiir Ensemble- und Orchesterspiel,
Chorsingen, Partiturlesen, Instrumentierung und praktische Komposition. Mit Zaremba
konnte das Konservatorium einen Professor fiir Musiktheorie gewinnen, der die musik-
theoretischen Facher als Teil der Disziplin ,,Kompositionstheorie* unterrichtete. Sie bildete
einen Komplex aus den Féachern ,,Harmonielehre®, ,,Kontrapunkt* sowie ,,Formen und Fu-

ge“.** Die Beherrschung der Kompositionstheorie gewihrleistete die obligatorische allge-

1; Vgl. Otcet Russkogo muzykal nogo obscestva za 1860—1861, Sankt Petersburg 1862, S. 3.
Ebd.

¥ CcGIA SPB [= Central’nyj gosudarstvennyj istoriCeskij archiv (Sankt Petersburg)], fond 408,
ogis’ 1, delo 14, f. 22",

2 Vgl.: Otcet Russkogo muzykal nogo obscestvo za 1861—1862, Sankt Petersburg 1863, S. 1-2, 16.
1 CGIA SPB, fond 408, opis’ 1, delo 52, f. 21.
22 Vgl.: Rubinstejn, Avtobiograficeskie rasskazy, S. 90.

3 Bbina ,,3asBJICHA HEOOXOAUMOCTD JaTh BBICIIMM Y UHIIHIIAM, KOTOPBIM TPHCBOMIIOCH B IyOJIHKe
Ha3BaHue KoHcepBaTopHy, UCKITIOYUTENBHO MOCIeTHee HAMMEHOBaHUE, MO0 apyroe, boliee omnpe-
JISATENbHOE, YeM HazBanue MyswikanbHoro Yumnmma. CGIA SPB, fond 408, opis’ 1, delo 52,
f. 12",

24 In den 1880er Jahren wurde das Fach »Formen und Fuge* durch ,,Kanon und Fuge® ersetzt. Das
Studium der Gesamtheit der Formen verlagerte sich somit hauptséchlich auf die praktische Ebene:
Die Formen wurden parallel zum Inhalt der Kurse Harmonielehre, Kontrapunkt und Kanon und Fu-
ge erarbeitet (vgl.: ,,Programma kursa teorii kompozicii, sostavlennaja N. A. Rimskim-Korsako-
vym i utverzdennaja special’noj komissiej teoretikov ne pozdnee 9 oktjabrja 1886 goda“, in: Iz
istorii Leningradskoj konservatorii. Materialy i dokumenty. 1862—1917, zusammengestellt von
A. L. Birkengof, S. M. Vil’sker, P. A. Vul’fius u. a., Leningrad 1964, S. 107-109. Es ist bemer-
kenswert, dass auch Cajkovskij eine derartige Methode zum Erlernen der Formen in den Skizzen
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meintheoretische Grundbildung der Musiker aller praktischen Klassen. Fiir Studenten, die
sich auf das Fach , Musiktheorie“,”” das als Vorbereitung fiir zukiinftige Komponisten und
Lehrer der theoretischen Disziplinen gedacht war, spezialisiert hatten, diente dieser theore-
tische Komplex als ,,materieller Bestandteil der Kompositionskunst.“*® In den ersten Jah-
ren des Bestehens der Konservatorien in St. Petersburg und Moskau waren die Facher
»Komposition und ,,Instrumentierung™ in einem Kurs zusammengefasst, der entweder
schlicht als ,,Instrumentierung® oder seltener als ,,Instrumentierung und praktische Kompo-
sition” bezeichnet wurde.?” So ist es interessant, dass beispielsweise Cajkovskij in den Be-
richten der Moskauer Abteilung des RMO als Lehrer fiir Instrumentierung aufgefiihrt wird,
seine Studenten hingegen als Absolventen der Kompositionsklasse.”® Ab Ende der 1870er
Jahre wurden diese beiden Disziplinen in den Konservatorien getrennt unterrichtet.”

Innerhalb dieses iibergeordneten Bereichs der Kompositionstheorie leitete Zaremba
die Klassen fiir Harmonielehre, Kontrapunkt sowie Formen und Fuge. Die beiden letzteren
unterrichtete er wahrend seiner ganzen Tétigkeit am Konservatorium; den Harmonielehre-
kurs gab er im Jahr 1867 ab.’ Im Zusammenhang mit Anton Rubinstejns Weggang vom
Konservatorium iibernahm Zaremba im selben Jahr ,,zuséitzlich zu diesen Fiachern auch
noch Instrumentierung sowie die Leitung der Klassen fiir praktische Komposition, Partitur-
lesen und Orchesterspiel.«!

und Entwiirfen zu den Unterrichtspldnen in der Zeit seiner Professur am Moskauer Konservatorium
festgehalten hat (vgl.: RGALI [= Rossijskij gosudarstvennyj archiv literatury i iskusstva (Mos-
kau)], fond 2099, opis’ 1, Nr. 8, f. 110-113).

25 Mitunter auch bezeichnet als ,Kompositionstheorie®, ,,Kompositionsklasse®, ,,Theorie der (musi-
kalischen) Komposition®, ,,Klasse fiir die Theorie der musikalischen Komposition®, ,,Spezialklasse
Theorie*.

26 »--.] MaTepUaNLHOIO YacThI0 KOMIIO3UTOPCKOro mckycctBa.” Nikolaj Zaremba, Ob otnoSenii
konservatorii i koncertov k muzykal nomu obrazovaniju, in: Muzykal’nyj sezon 1870, Nr. 11,
22. Januar, S. 2.

7 Bis zur Eroffnung des Konservatoriums in St. Petersburg war es geplant, dass dieser Kurs vereint
und von einem Professor unterrichten werden sollte (vgl.: Anton Rubinstejn, Dokladnaja zapiska
ministru narodnogo prosvescenija, in: ders., Literaturnoe nasledie, Bd. 1, S. 43-46). Belege dar-
iiber finden sich in den ,,Instrukcijach i poloZenijach po Peterburgskoj konservatorii“ aus dem Jahr
1866 (Iz istorii Leningradskoj konservatorii, S. 26) sowie in den Priifungslisten des Moskauer Kon-
servatoriums zu Anfang der 1870er Jahre (vgl.: RGALI, fond 2099, opis’ 1, Nr. 12, f. 9). Einen
kombinierten Kurs aus Instrumentierung und Komposition strebte auch Michail Azan¢evskij an, als
er 1871 das Amt des Direktors am St. Petersburger Konservatorium iibernahm (vgl. den Brief
Azan¢evskijs an Andronik Michajlovi¢ Klim&enko vom 16. Juli 1871, GMZC, fond 33, ju’ Nr. 6,
f. 3",

28 Vgl. die Berichte der Moskauer Abteilung des RMO [IRMO] der Studienjahre 1871/1872 bis
1876/1877.

» Vgl. die Berichte der Moskauer Abteilung des IRMO, beginnend mit dem Studienjahr
1877/1878; Instrukcii, ucebnye plany i programmy vypusknych ékzamenov S.-Peterburgskoj kon-
servatorii IRMO, Sankt Petersburg 1880.

3% CGIA SPB, fond 408, opis’ 1, delo 85, f. 22.

31 »|---] CBEPX ATHX MPEJIMETOB €Ille HHCTPYMEHTOBKY M 3aBEJI0BaJl KJIACCAMU: MPAKTHYECKOTO CO-
YUHEHHS, YTEHUS MAPTUTYP U OpKecTpoBbIM.  Ebd.
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Zaremba als Direktor des St. Petersburger Konservatoriums

Abgesehen von der Leitung der neuen Klassen iibernahm Zaremba auch den Platz des Di-
rektors des St. Petersburger Konservatoriums. Seine Bewerbung fiir diese Position war ne-
ben derjenigen Aleksandr Sergeevi¢ Dargomyzskijs noch im Juli und August des Jahres
1867 von den Vorsitzenden der St. Petersburger Abteilung des RMO diskutiert worden und
am 10. Januar 1868 wurde er offiziell in diesem Amt bestitigt.”> Nachdem die Schirm-
herrin des RMO, GroBfiirstin Elena Pavlovna, zugunsten Zarembas entschieden hatte,
wandte sich die Direktion am 28. August 1867 mit einem entsprechenden Schreiben an
ihn.**> Zarembas Antwortbrief, der auf dasselbe Datum datiert ist, belegt sein Verstindnis
von dienstlicher Loyalitét. Entscheidend waren fiir ihn das Vertrauen, das der Rat der Kon-
servatoriumsprofessoren sowie des Direktoriums der St. Petersburger Abteilung des RMO
in ihn setzten: ,,Professor Zaremba®, er schrieb von sich in der dritten Person, ,,wird in die-
sem Fall nicht so sehr [...] Direktor, sondern vielmehr eine vom Komitee der Direktoren in
den das Konservatorium betreffenden Dingen autorisierte Person sein.***

Zarembas Amtszeit als Direktor war fiir das Konservatorium duBerst gewinnbringend.
Zu den wichtigsten Ereignissen zéhlte die Eroffnung neuer Sonderklassen, vor allem derje-
nigen fiir Oper (Biithnenwesen, unter der Leitung von losif Jakovlevi¢ Setov) und Chor
(unter der Leitung von Franc Francovi¢ Cerni). Zudem wurde die Orchesterabteilung um
eine Posaunenklasse erweitert, und es entstand ein Kurs fiir das Ensemblespiel auf Blasin-
strumenten.

Es war die aktive Suche nach neuen Lehrern fiir das Konservatorium, an der der
Direktor selbst beteiligt war, die eine solche Ausweitung der Fachbereiche ermdglichte. So
konnte 1867/68 Aleksandr Sergeevi¢ Famincyn, ein ehemaliger Student des Leipziger
Konservatoriums aus der Schule Moritz Hauptmanns und Ernst Friedrich Richters, als Pro-
fessor fiir Asthetik und Musikgeschichte gewonnen werden. Moglicherweise nahm zu die-
ser Zeit auch die langjdhrige Freundschaft zwischen ihm und Zaremba ihren Anfang. Im
August 1868 berief Zaremba Leopol’d Auér als Professor fiir die Violinklasse: ,,Gerade
dies bendtigen wir fiir das Konservatorium: Bogen, Technik, Ausdruck — all das steht auf
festen Fiilen, d. h. es ist alles in Ordnung, richtig und anmutig.“*> Ein Schreiben von Za-
remba an Milij Balakirev vom 2. Dezember 1868 enthilt die Bitte um Hilfe bei der Bewer-
bung eines Oboenlehrers.”® Insgesamt wurden in der Zeit unter Zaremba als Direktor des
St. Petersburger Konservatoriums die folgenden Personen berufen: Rudol’f Fridrichovi¢
Amenda, Fedor Ivanovi¢ Beggrov, Karl Jakovlevi¢ Ljuts, Avgust Ivanovi¢ Everts, Alek-
sandr Winterberger (Klavierklassen); Julij Ivanovi¢ logansen (Theorie); Leopol’d Seme-
novi¢ Auér, Ljudvig Francevi’¢ Bém (Ludwig Bohm) (Violine); Kamill-Fransua Everardi
(Camillo Everardi), ZorZetta Everardi (Georgette Everardi), Luiza Erit-Viardot (Louise
Héritte-Viardot) (Gesang); Vasilij Vasil’evi¢ Wurm (Wilhelm Wurm, Trompete), Franc

32 CGIA SPB, fond 408, opis’ 1, delo 52, f. 33",

33 CGIA SPB, fond 408, opis’ 1, delo 85, f. 2.

34 »IIpodeccop 3apemba B TakoM ciyuae, OyJaeT HE CTONBKO [...] JUpPEeKTOpOM, CKOJBKO JIMIIOM,
ynoiaHoMoueHHBIM 0T Komurera Jlupekropos mo neiny o0 ycrpotictBe Konceparopun.“ CGIA
SPB, fond 408, opis’ 1, delo 85, f. 8-8".

35 VIMeHHO Takoro Kak Ham Hy)HO 11 KoHCepBaTOpHH: CMBIYOK, TEXHUKA, BEIpAKCHHEC — BCE
[...] crouT Ha mpouHbIX HOrax, T[0] €[cTh] BCE HOpPMaNbHO, MpaBUIbHO U U3AIMHO.“ OR RNB,
fond 805, opis’ 1, Nr. 489, f. 1.

3% OR RNB, fond 41, opis’ 1, Nr. 975, f. 1.
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lIosifovi¢ Tjurner (Franz Turner, Posaune), Fridrich Christianovi¢ Gomilius (Fr. Chr. Ho-
milius, Horn); Vasilij Antonovi¢ Subert (Oboe), Karl Christianovi¢ Nidman (Klarinette).*’

Im Sommer 1870 reiste Zaremba nach Prag, um sich einen Eindruck vom dortigen
Konservatorium zu verschaffen. Es war 1811 aus Violinklassen hervorgegangen, und sein
Schwerpunkt lag in erster Linie auf der Ausbildung von Orchestermusikern. Hintergrund
dieser Reise waren die Versuche, das St. Petersburger Konservatorium in eine Orchester-
schule umzuwandeln und den Fachbereich ,,Musiktheorie* abzuschaffen.’® Das Prager
Konservatorium galt vermutlich als Vorbild fiir eine derartige Umstrukturierung. Zu den
Befiirwortern eines solchen Plans zdhlte eine Reihe wichtiger Personlichkeiten wie der Di-
rigent der symphonischen Konzerte der St. Petersburger Abteilung des RMO Eduard Fran-
cevi¢ Napravnik, der Vorsitzende der Direktion der St. Petersburger Abteilung des RMO
Michail Pavlovi¢ Azan&evskij,”’ der Lehrer der Celloklasse des Konservatoriums Ivan Iva-
novi¢ Zejfert sowie der Sekretdr der Groffiirstin Elena Pavlovna Aleksandr Frejman. Sie
konnten die Schirmherrin von der Richtigkeit ihres Vorhabens iiberzeugen. Die Griinde fiir
die Streichung des Spezialfaches ,,Musiktheorie* skizzierte Azancevskij in einem Memo-
randum an die Groffiirstin vom 16. Juni 1871: ,,Spezielle Theoretiker werden nicht ausge-
bildet, da diese Studenten ihre Kenntnisse beim Verlassen der Institution nicht praktisch
und fiir sich gewinnbringend wiirden anwenden konnen.“** Zaremba lehnte eine solche
Umstrukturierung allerdings prinzipiell ab und &uflerte nach seinem Aufenthalt in Prag sei-
ne Skepsis: ,,Indem wir dieses fatale Projekt ohne tiefgreifende und umfassende Begutach-
tung der Umsténde unseres Konservatoriums als einer Institution des Volkes in Angriff
nehmen, konnten wir nicht nur der Kunst, sondern auch den Menschen, die uns ihre musi-
kalische Bildung anvertraut haben, groBen Schaden zufiigen.**!

Anfang der 1870er Jahre verdffentlichte Zaremba in der Zeitung Muzykal’'nyj sezon
den Artikel ,,Die Beziehung von Konservatorien und Konzerten zur musikalischen Ausbil-
dung®. Er legte darin seine Ansichten zur professionellen musikalischen Bildung im Sinne
der Ausbildung eines universalen Musikers dar: eines Spezialisten, der iiber eine umfassen-
de kulturelle Allgemeinbildung verfiigt und der das gesamte Kénnen im Bereich der Musik
beherrscht. ,,Damit die Kunst nicht zum Handwerk wird, bedarf es einer umfassenden und
profunden Ausbildung, die von Geistigkeit und Erkenntnis durchdrungen ist.“** Der Arti-

37 Vgl.: 100 let Leningradskoj konservatorii: Istoriceskij ocerk, znsammengestellt von V. N. Alek-
sandrova, E. F. Bronfin, M. A. Ganina u. a., Leningrad 1962, S. 219-285.

3% Einzelheiten der Reise sowie Zarembas Ansichten zu einer moglichen Umstrukturierung finden
sich in seinem Brief an den Inspektor des St. Petersburger Konservatoriums A. M. Klim¢enko:
GMZC, fond 33, ju’ Nr. 8.

39 Azancevskij wurde im Sommer 1871 neuer Direktor des St. Petersburger Konservatoriums.

0 ClelHansHo TeOpeTHKH He OyIyT 00ydaeMbl, BBHIY TOTO YTO TAKOIO POJA YUCHHKH 110 BBIXO/IE
U3 3aBEJICHUS] HE MOTYT MPAKTHUYECKH U C TIOJIB30I0 ISl ce0sl IPUMEHSTh CBOM MMO3HAHUS. [z istorii
Leningradskoj konservatorii, S. 43.

4 ,IIpHHSB (aTaabHBIA IPOCKT 0€3 rIyOOKOH M BCECTOPOHHEH KPUTHKH OOCTOSTEIIBCTB, B KOTO-
pble mocramieHa Hama KoHcepBaTopus, Kak ydupexJeHHe HApOJHOE, Mbl MOTIH Obl MPUYUHHTH
OOJIBIION Bpel HE TOJIBKO UCKYCCTBY, HO U JIFOJISIM, IOBEPUYHBO TIOPYYAIOIINM HaM CBOE MY3bIKAIb-
HOe oOpasoBanme.“ Brief an A. M. Kliméenko vom 20. Juni/2. Juli 1870 aus Reichenhall: GMZC,
fond 33, ju’Nr. 8, f. 5.

42 17151 TOTO, YTOOBI UCKYCCTBO HE 00paTHIIOCH B peMeciio, TpedyeTcs Al Hero 00pa3oBaHKe MOJ-
HOE U IIIyO0OKOe, MPOHUKHYTOE AYXOBHOCTHIO U co3HaHueM. Nikolaj Zaremba, Ob otnosenii kon-

servatorii i koncertov k muzykal nomu obrazovaniju, in: Muzykal 'nyj sezon 1870, 2. Januar, Nr. 11,
S. 1.
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kel warnte eindringlich vor den mdéglichen Auswirkungen, mit denen eine Umstrukturie-
rung des Konservatoriums verbunden wire. Diese Konfrontation zwang Zaremba letztend-
lich dazu, das Konservatorium zu verlassen. Am 5. Juni 1871 schickte er ein Schreiben mit
der Bitte um seine Entlassung an das Direktorium der St. Petersburger Abteilung des RMO
und am 20. August iibergab er das Amt an den neuen Direktor. Am 1. September 1871
wurde Zaremba ,,seinem Wunsch gemif3* aus dem Dienst am St. Petersburger Konservato-
rium entlassen.” Aber auch die Projekte zu dessen Umstrukturierung konnten nicht reali-
siert werden.

Der zweite Aufenthalt in Deutschland

Ende September des Jahres 1871 verlieB Zaremba Russland und hielt sich fast zwei Jahre
lang in seiner ,,musikalischen Heimat*“ Deutschland auf. Der erhaltenen Korrespondenz
dieser Zeit mit Aleksandr Sergeevi¢ Famincyn ist zu entnehmen, dass Zaremba von 1871
bis Anfang 1873 in Ludwigsburg, einem Kurort bei Stuttgart lebte, und im Juni 1872 nach
Basel in die Schweiz reiste.** Der erste von Zarembas iiberlieferten Briefen an Famincyn
vom 6./18. November 1871 aus Korntal, wo er sich auf der Durchreise befand, charakteri-
siert eindrucksvoll seinen Geisteszustand angesichts der Abkehr von seiner geliebten Ar-
beit: ,,Infolge des Argers und gewiss auch durch die Arbeit am Konservatorium verstirkt,
wurde bei mir eine Herzkrankheit entdeckt, die man in Stuttgart als unheilbar und somit
todlich einschétzt. Ich bin also buchstiblich gefallen in diesem Ehrenkampf fiir die Sache
der Wabhrheit, des Gesetzes und der Ordnung! Ich wiinsche weder eine generelle Bewer-
tung, noch allgemeines Mitleid: Ich bin Christ und anders konnte ich nicht handeln und
werde es nicht konnen. Die Menschen fiirchte ich nicht und ich kann sie nur soweit achten,
wie sie bewusst der Wahrheit dienen oder es zumindest versuchen. Es tut mir leid fiir mei-
ne arme Frau und meine Kinder! ... aber ich setze meine Hoffnung und mein Vertrauen
auf den Herrn [...].“*> Wiahrend seines Aufenthalts in Deutschland verfolgte Zaremba auf-
merksam, wenn auch schweren Herzens, die Ereignisse am St. Petersburger Konservato-
rium: ,,[...] ich interessiere mich jetzt weder fiir Rimskij Korsakov,*® noch fiir das Konser-
vatorium, aber ich wiisste gerne, zu wem meine Studenten gekommen sind und was man in
Zukunft von der Klasse erwarten darf, die ich so liebte und die sich (pddagogisch) auf ei-
nem solch hohen Niveau befand. "’

# [...] cormacho ero xenanuio.“ CGIA SPB, fond 408, opis’ 1, delo 85, f. 18, 20, 22.

* OR RNB, fond 805, opis’ 1, Nr. 489, f. 14-15".

45 ,,B UUCIIe MOCIEACTBUM HEMPUATHOCTEN, a TaK’Ke BEPOSITHO KpailHe YCUIIEHHBIX TpyA0B 1o KoH-
CepBaTOPHH, Y MEHS OKazanachk 0oJe3Hb cepla, o0bsBiIeHHas B LIITyTrapre HeM3IeuUMOI0, TO3TO-
My cMepTenbHO. Clie/IoBaTeNbHO, s1 OYKBaIbHO MM Ha IT0JIe YeCTH B OOpHOE 3a J1eJ10 MpaB/kl, 3a-
KoHa U mopsiaka! He jxemato HE BceoOIeil OIIEHKH, HU OOINETro YYacTHs: s XPUCTHAHWH M UHa4e
MOCTyNaTh He MOT U He yMmero. Jliogell He 0OIOCh M MOTY WX YBa)kaTh TOJBKO HACTONBKO, Ha-
CKOJIbKO OHHM CO3HATEIILHO CITY)KaT WM CTaparoTCs CIYKHUTh mpasje. JKamb MHE OCIHOMN JKeHbBI U
JIeTeit! ... HO HaJeKIy MOIO U yIoBaHue Bosnarato Ha ['ocrona [...].“ OR RNB, fond 805, opis’ 1,
Nr. 489, f. 2-2".

N A. Rimskij-Korsakov begann auf Einladung von Azancevskij im Studienjahr 1871/1872 seine
Tatigkeit als Professor fiir Musiktheorie am St. Petersburger Konservatorium.

47 »|..-] MHE TEMEeph HET HUKAKOIO JeNia HU A0 PI/IMCKOFO—KOpcaKOBa47, Hu g0 KoncepBaropuu, a
JKeIaTeabHO OBLIO ObI 3HATH, K KOMY TMOMATA MOW YUYCHHKH U YEro MOXKHO OXHIATh Ha OyiyIiee

BpeMs OT KJIacca, KOTOPBIM 51 Tak JIFOOWJ W KOTOPBIH CTOSUT (IeIaroruvaecky) Ha Takoi BBICOTE.
OR RNB, fond 805, opis’ 1, Nr. 489, f. 13.
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Zaremba nahm eine aktive Rolle als Unterstiitzer Famincyns ein, dessen Einsatz fiir
den Erhalt des Status und des hohen Niveaus des Konservatoriums ebenfalls nicht den
Vorstellungen des Hofs der GroBfiirstin Elena Pavlovna entsprachen. Auch er musste im
Friihjahr 1872 die Einrichtung verlassen: ,,So sehr es mir auch leid tut, dass Sie das Konserva-
torium verlassen®, schrieb Zaremba an Famincyn aus Ludwigsburg am 20. Mai/l. Juni dieses
Jahres, ,,freue ich mich dennoch, dass Sie als edler und ehrlicher Mensch vom Feld des Gezankes
herunterkommen und dass es Thnen zuteilwurde, Ihren Freunden das Gliick vermelden zu kon-
nen, dass Sie bis zum Ende ehrlich bleiben mochten.

Zaremba studierte auch die russische Musikpresse. So duflerte er in einem Brief an Fa-
mincyn vom 2./14. Februar 1872 seine Uneinigkeit mit den Ansichten German Laross, der
seiner Meinung nach in der Entwicklung der historischen Methode des Musiktheorieunter-
richts ,,von der Musik des 16. Jahrhunderts zu hinken begonnen hatte.“** AufBerst negativ
auferte er sich auch iiber die Veroftentlichungen von Cezar’ Kjui, der auch nach Zarembas
Weggang vom Konservatorium nicht damit aufhérte, ,,den besiegten Lowen zu treten.“°
Zudem verspottete er dessen geistliche Kompositionen, die 1872 in Leipzig herausgegeben
worden waren: ,,[...] mit ithrer Monotonie und unterstem Grad an Unvermdgen ruft die
Musik des Herrn Zaremba lediglich Langeweile hervor. [...]. Es sind alles erbarmliche
,Lobgesinge*, eine kligliche Ubung in Harmonie mit nicht mehr als sauberer Stimmfiih-
rung. [...] In ihrer endgiiltigen Geistesarmut konnen diese Chore einen Ehrenplatz unter al-
lem einnehmen, was nur in der Musik der Unbegabtesten existiert, und konnen mit Ehre im
Wettbewerb mit diesen bestehen.”' Am 28. Dezember 1872 / 9. Januar 1873 schrieb Za-
remba aus Ludwigsburg an Famincyn: ,,[...] Herr Kjui besitzt, unabhéngig von seiner feh-
lenden Kenntnis des musikalischen Repertoires und insbesondere der Musikgeschichte,
keinerlei kritisches Gespiir, d. h. er ist letztendlich ein inkompetenter Kritiker. Oder dieser
Herr ist ein Schuft und ein Schurke; das eine ist des anderen wert; in letzterem Fall wird
der Herr sein Richter sein!“>

48
,,KaK HH JKaJIKO MHE, 4TO Br1 octaBisieTe KOHCCpBaTOpI/I}O, HO pagyroCb TOMY, 4YTO Bui CXOOUTE C IIOJIA

OpaHH, Kak OJIArOpOJIHBIN M YeCTHBIN YEIOBEK, M YTO Ha Bariry oo BBINAO cyacTre 3assBUTh TP JH-
oM Barmmx ToBapwiieli, uro Bei xenaete octarkes YectHbIM 110 KoHIAa. OR RNB, fond 805, opis’ 1,
Nr. 489, f. 8.

9 »[-..] 3axpoman ot my3ssikd XVI cronerus. OR RNB, fond 805, opis’ 1, Nr. 489, f. 4", In dieser
Zeit sind die folgenden Artikel von Laros§ veréffentlicht worden: Istoriceskoe izucenie muzyki
(1867), Mysli o muzykal nom obrazovanii v Rossii (1869), Mysli o sisteme garmonii i e€ primenenii
v muzykal 'noj pedagogike (1871).

»|...] MMHATH TOBEpKeHHOro JibBa. Zum Riicktritt von Zaremba vgl. *** [Kjui, C. A.], Muzy-
kal’nye zametki. Konservatorija, in: Sankt-Peterburgskie vedomosti, 22. September/4. Oktober
1871, Nr. 261, S. 1-2.

31 »|--.] My3bIKa T. 3apeMObI KpailHUM CBOUM OJTHOOOpAa3veM U TOCIEIHEH CTEICHBI0 0€31apHOCTH
HABOJIUT TOJBKO TOCKY. [...]. Bc€ 3T0 kakue-To kankue ,J100re3anru’, )KaJlKue YIpaxKHeHHs B Tap-
MOHHH C OTPATHBIM, HO HE OoJiee TOro, ronocoBeneHueM. |...] [lo cBoelt okoHuUaTenpHOM Oe3aap-
HOCTH OTH XOPbI MOTYT 3aHSTh MOYETHOE MECTO CPEIH BCETrO, YTO TOJLKO CYIIECTBYET B MY3bIKE
camMoro 0ecTaJlaHTHOIO, M C YeCThbI0 MOI'YT BbIIEp)KaTh ¢ HUM copeBHoBanue. Cezar’ Kjui, Muzy-
kal’nye zametki. Muzykal 'naja bibliografija, in: Sankt-Peterburgskie vedomosti, 6./18. September
1872, Nr. 244, S. 1-2.

32 »|--.] '[ociogua] Kron, He3aBUCUMO OT HEJOCTAaTKA 3HAKOMCTBA C MY3BIKAIBHOIO JIUTEPATYPOIO
U, B 0COOCHHOCTH, C UCTOPUCIO MY3BIKaJIHbHOTO UCKYCCTBA, HE UMEET HUKAKOTO KPUTHIECKOTO Uy-
Thbs, T. €. KPUTUK OKOHYATEIbHO Oe3apHbIi. MIH jke ToCIoIUH 3TOT MOJUIEI] ¥ 3JI0/IeH; OJTHO CTOHUT
Jpyroro; B mocieaHem ciaydae Iocnoab emy cyabsa. OR RNB, fond 805, opis’ 1, Nr. 489, f. 18",
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In den Jahren 1871 bis 1873 war Zarembas Leben in Deutschland geprédgt von der Re-
flexion seiner religiosen Anschauung. Dies strahlte auch auf sein kompositorisches Schaf-
fen aus. So schrieb er beispielsweise Zehn Chordle zur Basler ,,Sammlung von Missions-
liedern“, die den Heiden das Evangelium predigte.”® Eine solche Zusammenarbeit dhnelte
gewiss Zarembas Tatigkeit in der ,,Gesellschaft fiir die Verbreitung der Heiligen Schrift in
Russland®. In 6kumenischer Hinsicht lassen sich auch die geistlichen Liedern Prinosenie
pravoslavnym christianam (Gabe fiir die orthodoxen Christen) (97 Nummern) betrachten,
die der reformierte Zaremba in dieser Zeit komponierte und iiber die sich Kjui derart belei-
digend duBerte. In einem Brief vom 20. Mai/1. Juni berichtete Zaremba Famincyn zudem
von seiner Arbeit an dem Oratorium loann Krestitel’ (Johannes der Tdufer), das er erst in
seinen letzten Lebensjahren in St. Petersburg vollendete. In demselben Brief teilt er aul3er-
dem mit: ,,Ubrigens habe ich ein Instrument fiir die Fiile bestellt: Ich mochte mich mit
dem Orgelspiel befassen. Mir steht eine gute Orgel in einer der ortlichen Kirchen zur Ver-
fiigung, eine Arbeit Walckers (Walcker lebt hier in Ludwigsburg); aber es ist weitaus ange-
nehmer und bequemer, bei sich zu Hause zu iiben; aber dies erfordert ein Pedal (Pedalcla-
vier). Dieses Pedal erwarte ich mit Ungeduld.“>* Diese Art der steten beruflichen Weiter-
entwicklung ist charakteristisch fiir Zaremba als Musiker. Es ist bemerkenswert, dass Za-
remba dem herausragenden Orgelbaumeister Eberhard Friedrich Walcker (1794-1872) be-
gegnete. Im Jahr 1897 sind Instrumente der Firma ,,E. F. Walcker* sowohl im Grof3en, als
auch im Kleinen Saal des St. Petersburger Konservatoriums gebaut worden.

Riickkehr nach St. Petersburg.
Zaremba und das IRMO. Sein letztes Lebensjahr

Im September 1873 kehrte Zaremba nach Petersburg zuriick. Uber die Griinde fiir diesen
Schritt informierte er Famincyn in seinem Brief vom 28. Dezember 1872/9. Januar 1873:
,»Mein Sohn wichst heran und man kann einen russischen Menschen nicht (ausschlieflich)
auf Deutsch erziehen®, und ,,wo arbeitet man fiir Menschen, wenn nicht in unserem un-
gliicklichen Volk.“> Unter dieser Arbeit verstand Zaremba eine Art moralischen Dienst
und so libernahm er das Amt des Direktors der Waisenschulen fiir Jungen und Madchen,
die unter dem Schutz der Zarin Maria standen.

Das Ansehen Zarembas als Musiker blieb auch weiterhin grof3. Im Januar 1874 wurde
er zum Ehrenmitglied der St. Petersburger Abteilung des IRMO ernannt,’® und im Dezem-
ber 1876 erhielt er eine Urkunde der Hauptdirektion des IRMO, die seine Wahl zum
Ehrenmitglied der gesamten Gesellschaft bestitigte.”’ Am 14. Januar 1876 ernannte ihn

>3 OR RNB, fond 805, opis’ 1, Nr. 489, f. 10.

> ,»3ameuy, 4To s 3aKa3ayl MHCTPYMEHT JJIs HOT: XOUy 3aHSAThCS UTPOI0 Ha opraHe. MHe mpemocTa-
BJICH B OJIHOW M3 3JICHIHMX LIEPKBEH XOpoIlIMii opraH, paboThl 3HameHUTOro Bambkepa (Banbkep
JKHUBET 371ech, B JII0BUrcOypre); HO TOpa3fo NMPHUITHEE W YJAOOHEe TEXHHUUYCCKH YIPAXKHITHCS Y
ceOst moma; HO s dToro tpedyercs mexans (Pedalclavier). Koy ¢ HereprneHuneM 3Toi memaiu.”
OR RNB, fond 8035, opis’ 1, Nr. 489, f. 11"-12".

3% ChIHOK MOJIPACTACT, M HEJb3s BOCIHUTHIBATH PYCCKOTO UEIOBEKA Ha (MCKIIOUUTEIBHO) HEMEII-
KOM SI3BIKE, [...] TOe e paboTaTh s JIIOJIeH, eclii He B HalleM HecdacTHOM Hapoje.” OR RNB,
fond 805, opis’ 1, Nr. 489, f. 19.

36 CGIA, fond 408, opis’ 1, delo 150, f. 140; ebd., delo 170, f. 21-21".

* Die entsprechende Urkunde befindet sich im Museum fiir die Geschichte des St. Petersburger
Konservatoriums (fond N. I. Zaremba, opis’ 3). Ein Abdruck findet sich bei Alekseev-Boreckij,
Nikolaj Ivanovi¢ Zaremba, S. 197.
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auch die Jaroslavler Gesellschaft der Liebhaber der musikalischen und dramatischen Kiin-
ste zum Ehrenmitglied.” Im Friihjahr des Jahres 1874 wurde Zaremba zudem in das Komitee
fiir die Vergabe des Preises fiir die Komposition einer russischen, komischen Oper iiber Nikolaj
Gogol’s Erzihlung No¢’ pered Rozdestvom (Die Nacht vor Weihnachten) berufen.”

An das Konservatorium kehrte Zaremba zwar nicht zuriick, aber der Paddagogik
wandte er dennoch nicht den Riicken zu. Bis zu einem Schlaganfall Anfang Juni des Jahres
1878 gab er weiterhin privaten Kompositionsunterricht. Sein vermutlich letzter Schiiler
war Vasilij II’i¢ Safonov (spéter ein hervorragender Pianist, Dirigent und Direktor des
Moskauer Konservatoriums). Dieser durchlief Zarembas Formenkurs von Ende 1877 bis
Mai 1878. Auf den letzten Seiten seines Heftes mit der Bezeichnung ,,Formen“60 machte
Safonov Anmerkungen, die nicht zu ignorieren sind. Es sei auf das Ausrufezeichen im Da-
tum auf der Riickseite von Seite 52 hingewiesen: ,,23/V-! 78%“. Auf Seite 53, nach den Auf-
zeichnungen zum Thema ,,Vollendung einer Fuge* sowie einer Reihe von Ubungen, findet
sich die Notiz: ,,Dies war der letzte Unterricht vor dem Schlag!!!“61 Erneut mit Ausrufe-
zeichen. Auf der Riickseite der Seite 56 ist der Text unterstrichen: ,,Am Sonntag, den
4. Juni, erlitt Nikolaj Ivanovi¢ Zaremba gegen Mitternacht (in der Nacht vom Samstag) ei-
nen Schlaganfall. Eine Lihmung beraubte ihn der rechten Korperhilfte und der Sprache.“*
Weiterhin auf derselben Seite: ,,,... aber gehe ich nun vorwirts, so ist er nicht da; gehe ich
zuriick, so finde ich ihn nicht (Hiob, XXIII, 8)*. Und anschlieBend aus dem Buch Hiob,
XXIII, 16: ,,Gott ist’s, der mein Herz mutlos gemacht, und der Allméchtige, der mich er-
schreckt hat“... Safonov, der spiter Professor des Moskauer Konservatoriums wurde, setz-
te seiner Dankbarkeit und seinem Andenken an Zaremba im Jahr 1888 mit der Griindung
eines Stipendiums unter dessen Namen ein Denkmal.®’

Die letzten zehn Monate, die Zaremba nach dem Schlaganfall noch lebte, waren ge-
pragt von Krankheiten, moralischen Qualen und Armut. Am 13. Juli 1878 beschloss die
Direktion der St. Petersburger Abteilung des IRMO, Nikolaj Ivanovi¢ aufgrund seiner
Krankheit iiber drei Jahre eine jdhrliche Zuwendung in Hohe von 600 Rubel pro Jahr zu-
kommen zu lassen. Dies geschah ,unter Beriicksichtigung der Tatsache, dass N. I. Za-
remba seit der Griindung im Jahr 1861% Professor des Konservatoriums und zugleich von
1868 bis 1872% auch dessen Direktor war. Er war gezwungen seine Beschiftigung durch
von ihm nicht verschuldete Umstidnde aufzugeben; seine grole Familie belastet ihn und er
befindet sich derzeit in duBerster Armut.“®® Im Herbst erlitt Zaremba einen erneuten
Schlaganfall und auf diesen Schicksalsschlag reagierte auch die Direktion der Moskauer

> Ebd., S. 200.

* Zizn’ € 1, S. 474. Die entsprechende Erwihnung Zarembas als Jurymitglied fehlt in der dt. Uber-
setzung (vgl.: CSt 13/1, S. 248).

0 SPBMTiMI [Sankt-Peterburgskij muzej teatral’nogo i muzykal’nogo iskusstva], fond 9, Nr. 30.
ol »JTO OBUT IOCIEAHNH YpOK mepen yaapom!!!*

62 B Bockpecenbe, 4 MroHs, okosio moiayHouyu (B Houb ¢ Cy06060tsl), ¢ Hukonaem MBaHoBHuYeM
3apembo1o cienaincs yaap. [lapannyoM OTHAIO MPaBYIO NOJOBHHY Tela U SA3bIK.

63 RGALLI, fond 2099, opis’ 1, Nr. 102, f. 3-3".

% S0 in der Quelle, richtig: 1862.

%530 in der Quelle, richtig: von 1867 bis 1871.

66 »-..] MpuHUMast Bo BHuManue, uro H. U. 3apemba coctosin [Ipodeccopom KoncepBatopuu c
camoro ocHoBaHus oHoM B 1861 roay u Bmecte ¢ TeM JlupexktopoM oHOM ¢ 1868 o 1872 roa u BhI-
HYXJIeH Obl1 OCTABUTH CBOU 3aHSATHSA [0 HE3aBUCSILIUM OT HErO 00CTOSTENILCTBAM, YTO OH oOpeme-

HEH MHOTOYHCIICHHBIM CEMEMCTBOM M HAaXOIUTCS B HACTOAIIEE BpeMs B KpaiiHeit 6emHocTH [...]*
CGIA SPB, fond 408, opis’ 1, delo 204, f. 90.
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Abteilung des IRMO: Vor allem auf Initiative des Verlegers Petr Jurgenson®’ . iibersandte
sie ihm in Form einer einmaligen Zuwendung 500 Rubel in Silber aus ihrem Vermégen.“®®
Nikolaj Ivanovi¢ Zaremba starb in der Nacht vom 26. auf den 27. Mirz.

In einer Sitzung der Direktion der St. Petersburger Abteilung des IRMO am 28. Mirz
1879 beschloss man, ,,auf den Sarg des verstorbenen N. I. Zaremba einen Kranz mit der
Aufschrift ,vom Konservatorium* zu legen.“®

Zaremba als Pddagoge

Eine ganze Reihe von herausragenden Personlichkeiten der russischen Musikkultur ver-
danken Zaremba ihre grundlegende musiktheoretische Ausbildung. Neben Cajkovskij, La-
ro$ und Safonov zdhlten zu seinen Schiilern auch Nikolaj Gubert (Professor fiir Musiktheo-
rie am Moskauer Konservatorium und von 1881 bis 1883 dessen Direktor), Ljudvig Al’-
brecht (Ludwig Albrecht, Cellist und Lehrer an den Konservatorien in St. Petersburg und
Moskau), Aleksandr Rubec (Professor fiir Musiktheorie am St. Petersburger Konservato-
rium, Lehrer fiir Gesang und Theorie am Fraueninstitut in St. Petersburg und Autor von
Lehrbiichern), Anna Esipova (Pianistin und Professorin am St. Petersburger Konservato-
rium), Gustav Kross (Pianist und Professor am St. Petersburger Konservatorium), Ippolit
Al’tani (Chormeister und Chefdirigent des Bol’Soj Theaters), Karl Zike (Dirigent, Profes-
sor an den Konservatorien in St. Petersburg und Moskau), Vasilij Bessel’ (Musikverleger),
Konstantin Galler (Musikkritiker und Sammler von Volksliedern), Ivan Pomazanskij (Har-
fenist und Chormeister des Mariinskij Theaters), Ivan Rybasov (Pianist, Dirigent und Leh-
rer am St. Petersburger Konservatorium), Nikolaj Solov’ev (Musikkritiker, Komponist und
Professor am St. Petersburger Konservatorium), Adelaida Spasskaja (Pianistin, Organisa-
torin und Lehrerin von Musikklassen in Vil’no’’) und andere.

Zaremba war in der Geschichte der russischen Konservatorien der erste Professor fiir
Musiktheorie. Er stand damit am Ausgangspunkt der heimischen, musiktheoretischen Aus-
bildung, die sich auf die Anschauungen der angesehenen, deutschen Theoretiker und Pida-
gogen der Mitte des 19. Jahrhunderts stiitzte: Adolph Bernhard Marx, Gottfried Heinrich
Bellermann, Siegfried Wilhelm Dehn und Ernst Friedrich Richter.”' Obwohl Zaremba

7 Am 16./28. November 1878 informierte P. 1. Jurgenson Cajkovskij: ,,Ich habe Zaremba betref-
fend erfahren, dass er tatsdchlich einen Schlaganfall erlitten hat, seine Frau und die drei Kinder
sind ohne Mittel. Ich informierte gestern den Direktor dariiber und wir beschlossen, umgehend 500
Rubel vom RMO zu schicken. Ich denke, dass ich jedoch versuchen werde, einen kleinen, privaten,
kollektiven Beitrag zu leisten.” ,,HacueT 3apemObI y3Han. OH AeHCTB[UTEILHO| MapaIndoM pa3ouT
COBEPIIICHHO, XeHa U 3 neTei 06e3 cpenacTs. S moHec 00 3TOM Buepa TUPEKIUH, U PEIIWIA HEME/I-
neHHo oTnpasuTh 0T PMO 500 pyGumeit. SI mymaro, ogHaKo ke, MOMpoOoBaTh clejlaTh MaICHBKYIO
YaCTHYIO KOJLIENTY (KOJUIEKTHBHASI JIETITa, T. €. cKiIagduHa. — ped.).” CJu 1 —2011, S. 70.

o8 »|...] TIPETIPOBOZIMIA U3 CBOMX CyMM B BHJIE €IMHOBPEMEHHOTO BcriomomectBoBanus 500 py-
o[meii] cep[ebpom].” Teatral noe écho, in: Peterburgskaja gazeta, 10. Dezember 1878, Nr. 243,
S. 3.

69 ,,B0310xkuTh Ha rpod ycommrero H. M. 3apemObl BeHOk ¢ Haamuceio ,0T KoHcepBaTopum .
CGIA SPB, fond 408, delo 204, f. 120.

70 Heutiges Vilnius (Litauen).

! Deutschland iibte einen groBBen Einfluss auf viele europiische, darunter auch russische, Konser-
vatorien aus. Vgl. Yvonne Wasserloos, Das Leipziger Konservatorium der Musik im 19. Jahrhun-
dert, Hildesheim/Ziirich/New York 2004; Nikolaj Kaskin, Russkie konservatorii i sovremennye tre-
bovanija iskusstva, Moskau 1906; Elena Polockaja, Pervye russkie konservatorii v ich svjazjach s
ucebnymi zavedenijami Evropy, in: Istorija muzykal ’nogo obrazovanija kak oblast’ naucnogo zna-
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zweifellos ein iiberzeugter Anhdnger von Marx war, erinnerte sich Laros, dass ,,er nach der
Harmonielehre den Kontrapunkt im strengen Satz nach dem damals gerade erschienenen
Lehrbuch Heinrich Bellermanns vortrug. [...]; wahrscheinlich ist er darin nur dem dringen-
den Wunsche Rubinsteins nachgekommen.“’* Ergéinzend zu Laro§ lassen sich noch zwei
weitere Griinde dafiir nennen, dass Zaremba Kontrapunkt nach Bellermann lehrte: 1) die
»Nachfrage® nach dem Werk Bellermanns, in dem die Regeln des Kontrapunkts des
16. Jahrhunderts behandelt wurden, an denen das Interesse in der Mitte des 19. Jahrhun-
derts deutlich Zunahm;73 2) die Absenz ebendieser Themen in Marx’ ,,.Lehre von der musi-
kalischen Komposition®.

Dass Zaremba Kontrapunkt nach Bellermann lehrte, war, mit Laro§” Worten ,,sein ein-
ziger Unterschied zu Marx (dessen Methode er in jeder anderen Beziehung genau be-
folgte).“™* Auch die erhaltenen Notizen seiner Schiiler zu den Vorlesungen belegen, dass
Zaremba das piddagogische System von Marx libernommen hatte. Dies belegen beispiels-
weise drei Hefte von Nadezda Nikolaevna Purgol’d,” die zwischen Ende der 1850er und
Ende der 1860er Jahre privaten Theorieunterricht bei Nikolaj Ivanovi¢ nahm.”® Die darin
enthaltenen Aufzeichnungen entsprechen teilweise dem Aufbau des Harmonielehrekurses
am Konservatorium, stimmen aber hauptsidchlich mit demjenigen des Kurses ,,Formen und
Fuge* iiberein. Auch das oben bereits erwihnte Heft ,,Formen* von Safonov sowie der da-
zugehorige Entwurf unter dem Namen ,,Brouillon”’ (franz.: Skizze) gehoren zu dieser
Reihe von Quellen. Dariiber hinaus enthdlt das aus Notenheften zusammengefiigte Album
,»Kurs N. Zaremba“, dessen Verfasser unbekannt ist, Aufzeichnungen zu Zarembas Vorle-
sungen in Harmonielehre (einen Teil des Kurses), Kontrapunkt, Formen (sowohl homo-
phone, als auch polyphone, ndmlich Variationen iiber einen figurierten Choral) und Fu-
gen.” Der Inhalt all dieser Quellen entspricht in Theorie und Methodik dem Inhalt von
Marx’ ,,Lehre von der musikalischen Komposition®, auf die sich Zaremba in seinem Unter-
richt stiitzte: In den Konzepten seiner Vorlesungen finden sich nicht nur Verweise auf das
Werk von Marx, sondern auch wortlich libersetzte Ausziige daraus.

Die Anlehnung an die von Marx entwickelten Konzepte zeigt sich vor allem in Zarem-
bas Erkldrung der ,,Matrix* des Marxschen Systems von ,,Ruhe, Bewegung, Ruhe*. Diese
»allgemeine Grundlage [...] sieht Marx [...] vor allem im Kontrast von Tonika und Tonlei-
ter, dann im Kontrast der Harmonien der Tonika und der Dominante und spiter im dreitei-

nija: retrospektiva, sovremennoe sostojanie, perspektivy razvitija. Materialy pervoj sessii Naucno-
go soveta po problemam istorii muzykal’nogo obrazovanija, hrsg. von V. 1. Adis¢ev, Perm 2010,
S. 85-92.

72 7it. nach: CSt 13/1, S. 91. Laros bezieht sich hier auf das Lehrbuch Heinrich Bellermanns, Der
Contrapunkt, Berlin 1862. ,,[...] mocne rapMOHWH YUTaJ] CTPOTUH KOHTPAMYHKT MO TOJBKO YTO BBI-
mieneMy Toraa yueOHuky ['eHpuxa bennepmana. Kaxercs, 9To 370 nepBoOHaYaIbHO OBUIO YCTYTI-
KOU HaCTOSTEILHOMY TpeboBanmio [AHTOHa] Pyounmreitna.” Laros, S. 279.

"1 Ja. Ryzkin, Lev Mazel’, Ocerki po istorii teoreticeskogo muzykoznanija, Bd. 1, Moskau 1934,
S. 96.

™ 7it. nach: CSt 13/1, S. 91. ,,EnuncTBeHHOE ero oTinmuue oT Mapkca (Kypcy KOTOpPOTO BO BCEM
0CTaJHbHOM OH CJiefioBall OykBanbHO) [...].“ Laros, S. 279.

7 KR RIII [= Kabinet rukopisej Rossijskogo instituta istorii iskusstv (Sankt Petersburg)], fond 9,
razdel II, delo 15.

76 Vgl. Nikolaj Rimskij-Korsakov, Letopis”’ moej muzykal 'noj Zizni, Moskau 1980°, S. 74.

7 Personliches Archiv der Familie Safonov (Moskau), PI Nr. 47.

"8 NIOR NMB SPBGK [= Naucno-issledovatel’skij otdel rukopisej nau¢noj muzykal’noj biblioteki
Sankt-Peterburgskoj gosudarstvennoj konservatorii imeni N. A. Rimskogo-Korsakova], Nr. 6152.
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ligen Lied [...].“”° Genau so wortlich legte Zaremba Marx’ Theorie der Formen aus, indem
er mit dem ,,Ablauf und dem harmonischen Satz begann und mit den Formen von Rondo
und Sonate endete.

Den methodischen Prinzipien von Marx folgend, konzentrierte sich auch Zaremba auf
das Unterrichten von Formen. Ganz wie sein Lehrer war er davon iiberzeugt, dass der Ge-
danke eines musikalischen Werkes nur zu fassen sei, indem man sich vorstellt, wie es zu
schreiben ist. Der Kurs ,,Formen und Fuge, der dem Kurs in praktischer Komposition vor-
ausging, bestand daher aus Ubungen in Form von systematischem Aufschreiben homopho-
ner und polyphoner Formen. In der modernen didaktischen Praxis wird dies als ,Modellie-
ren‘ bezeichnet. Eine Auflistung der entsprechenden Formen findet sich auf dem Priifungs-
bogen der ,,dritten Sonderklasse fiir Musiktheorie* aus dem Dezember des Jahres 1864
(das genaue Datum ist nicht angegeben). In der Spalte ,,Was im Laufe des Jahres behandelt
wurde* ist zu lesen: ,,Freier Kontrapunkt, einfach und doppelt. Formen musikalischer Wer-
ke. 1) Einfache Formen sowie eine schwierige: Rondo. 2) Figuration und Fuge, einfach
und doppelt.<™

Auch die Systematik der Ubungen an sich glich bei Zaremba der des deutschen Theo-
retikers: Von der Vorbereitung der Ubung, die von Zaremba als ,,Grundlage* bezeichnet
wurde, liber die Skizze der Hauptpunkte, die er ,,Skizze* und ,,Projekt™ nannte, bis hin zur
fertigen Komposition, der ,,Ausfithrung® oder ,,Durchfiihrung®. Es sei darauf hingewiesen,
dass die Aufgaben in Zarembas Kompositionskursen nicht aus der Komposition von Musik
als solcher bestanden. Im Vordergrund stand hier hauptsédchlich die Beherrschung des theo-
retischen Materials durch wiederholte Ubungen zur Modellierung der zu erlernenden For-
men.

Zarembas Kurse filir Purgol’d und Safonov unterschieden sich zum einen durch ihre
thematische Zusammensetzung und zum anderen durch die Reihenfolge einiger iiberein-
stimmender Themen voneinander. Diese Tatsache spricht dafiir, dass Zaremba fiir seine
Schiiler jeweils einen individuellen Ansatz wihlte, bei dem er sowohl ihre Fahigkeiten, als
auch das Ziel ihrer Ausbildung berticksichtigte. Ebenso zeigt sich auch in diesem Punkt er-
neut Zarembas stete Orientierung an Marx und dessen Methodik. Letztere hat Zaremba in
dem bereits oben zitierten Brief an BirSert detailliert beschrieben: ,,Der Schiiler [...] arbei-
tet sich, stets mit einem Stift in seinen Hénden, durch alle mdglichen Formen. Hilfe im
Kampf gegen die Schwierigkeiten findet er in den Ratschldgen seines Lehrers, [...] die
durch ein sinnvolles Beispiel groer Komponisten gestiitzt werden. [...] Sein ganzes Sy-
stem basierte, wie in der Mathematik, auf der allmihlichen, kontinuierlichen Entwicklung
einer Form aus der anderen. Ohne die Kenntnis alles Vorangegangenen, ist das Nachfol-
gende fiir den Verstand nicht nachzuvollziehen und umzusetzen. [...] Im privaten Unter-
richt wich er davon ab, es geschah jedoch aus den strengsten Griinden. So [...] verliel} er
manchmal eine Seite, um sie des Gegenteils oder der Abwechslung wegen durch eine an-
dere zu ersetzen. Anstatt beispielsweise hintereinander alle Formen der Fuge zu behandeln,
d. h. alles zu beenden, was die Formen der Fuge betrifft, wandte er sich im Anschluss an
die monothematische Fuge der Rondoform zu. Anstatt sich danach der Sonate zu widmen
(wie in seinem Buch), kehrte er zur Fuge zuriick, aber nun mit zwei Themen. Von hier

79
»|+..] BCEOOITyIO TIpaocHOBY [...] Mapkc BUAMT [...] mMpexae BCETO B MPOTHBOIOJIOKHOCTH TO-

HUK{ U TAMMBI, 3aT€M — B MIPOTHUBOIIOJIOKHOCTH TOHUYECKON W TOMHMHAHTOBOW TapMOHHMA, MTO3XKE
— B TPEX4acTHOM TecHe [...].* Muzykal no-teoreticeskie sistemy, S. 284.

0 ,,dT0 MpolifieHo B mpoao/nkeHue roaa: CBOOOIHBI KOHTPAITYHKT IIPOCTON M JBOWHOM. DOpMbI
MY3bIKaJIbHBIX COYMHEHUH. 1) IIpocThie GopMBI U CIOKHAS: POHIO. 2) Durypaius u gpyra npocras
u neoitnasn.” CGIA SPB, fond 361, opis’ 13, delo 27, f. 20"-21.
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ging er zu einem vollkommen neuen Teil iiber: zur Komposition fiir Gesang und zur In-
strumentierung. Danach kehrte er erneut zur Fuge zuriick, aber diesmal mit drei Themen
usw. Auf diese Weise lehrte er alle Themen gleichzeitig.«®’

Dass Zaremba in seiner padagogischen Tétigkeit sowohl die theoretischen, als auch
die methodischen Anschauungen von Marx {ibernommen hatte, hat er nicht verborgen. So
betonte er etwa zu Beginn seiner beruflichen Laufbahn, als er 1854 nach Abschluss seiner
Berliner Studien bei Marx schrieb: ,,[...] den Ratschlag meines unvergleichlichen Freundes
Marx befolgend, arbeite ich immer noch Tag und Nacht. Jedes seiner Worte, jede Schrift
aus seiner Feder schitze ich so sehr wie Gold.“** Auch achtzehn Jahre spiter duBerte sich
Zaremba in einem Brief an Famincyn in den allerh6chsten Tonen iiber Marx’ ,,Allgemeine
Musiklehre“.®> Als er schlieBlich im Jahr 1878 seine padagogische Titigkeit beendete, for-
mulierte er gegeniiber seinem Schiiler Safonov sein eigenes und auch Marx’ Credo: ,,Das
Wichtigste sind Bestindigkeit und Konsequenz.*™*

Das bisher Gesagte legt nahe, dass Zaremba keineswegs bestrebt war, ein gelehrter
Theoretiker zu sein: Sein historischer Platz war zweifellos die Musikpddagogik. Die Be-
deutung seiner paddagogischen Tatigkeit 14sst sich am besten mit seinen eigenen Worten
iiber Marx definieren: ,,Der Weg, auf dem Marx seine Schiiler zu dem fiihrt, was er und die
Deutschen allgemein als ,Meisterschaft‘ bezeichnen, ist nicht die Wissenschaft, sondern
die Bildung.“*

Zarembas kompositorisches Schaffen

Zarembas kompositorisches Schaffen umfasst Werke fiir Orchester, fiir Chor und Orches-
ter, Chor a cappella, Klavier sowie flir instrumentale und vokale Kammerensembles. Eine
Reihe von Autographen seiner Werke befindet sich im Historischen Museum des
St. Petersburger Konservatoriums. Im Jahr 2011 sind zudem von Andrej Alekseev-Borec-
kij weitere Kompositionen Zarembas in der Handschriftenabteilung der Universititsbiblio-

81 ,»YUCHHUK [...] IPOXOAMT, HO BCE C MEPOM B PyKaX, BCE BO3MOXKHBIE (POPMBI, a TIOMOLIb NPHU
0opb0e C TPYAHOCTAMH HAaXOJHUT B COBETAX yUUTENS, |...| MOAKPEILIAEMBIX Pa3yMHBIM MTPUMEPOM
BEJIMKUX KOMITO3UTOPOB. [...] Besi ero cucremMa ocHOBaHa Ha MOCTEIIEHHOM, HETIPEPHIBHOM, KakK B
MaTeMaTHKe, pa3BUTUH O HOU (popmbl u3 npyroi. [locienyronias He MOHATHA YMY W HE BO3MOXXHA
B HCIIQJIHEHUH 0€3 BCEX MPEeAbIAYINUX. [...] B THYHOM mpernogaBaHny OH JeiaeT OTCTYIUICHUS, HO
BCE MO CTpOXKAUTIIMM MprurHaM. Tak, [...] OH OCTaBISIeT HHOT/IA OJHY CTOPOHY, YTOOBI, YIS MPO-
TUBOIIOJIOHOCTH WJIM OTJOXHOBEHHsS, 3aMEHUThH €€ JPYyroro, Hamp[uMep,] BMECTO TOTr0, YTOOBI
MPOUTH TMOAPsT Bce GopMBI (yrH, T. €. KOHUYUTH BCE, YTO KacaeTcs Gopmbl (yru, OH, HAMPOTHUB,
ocJjie OJIHOTEMHOH (TpocToil) Gyru nmepexomuT K GopMaM POH[IO, MOCHIE 3THX, BMECTO TOTO, YTO-
OBl UATH (KaK B €T0 KHUTE) K COHATE, OH BO3BpAIAETCs K Qyre, HO yKe C IBYMs CyOBEeKTaMH, OT
ATOW OH MEPEXOJUT K COBEPIICHHO HOBOM YaCTH, K COYMHCHUIO JUIsl ICHUS U HHCTPYMEHTOBKE, TI0-
TOM OIIATH BO3BpAIIACTCs K Pyre, HO yKE ¢ TpeMs CYObeKTaMH | T. 1. TakuM 00pa3om, OH TMOJIBU-
raeT Bac B omHO Bpems o Bcem myTsaMm. OR RNB, fond 124, Nr. 1714, . 1-2.

82 »|...] g emie paboTaro IeHb U HOYb, TOJB3YSCH COBETAaMH HECPaBHEHHOTO JIpyra Moero Mapkca.
Kaxxmoe ciioBo ero, kakaplil movepk mepa s 1eHo Ha Bec 30j0Ta. OR RNB, fond 124, Nr. 1714,
f. 10.

8 0R RNB, fond 805, opis’ 1, Nr. 489. f. 44". Marx’ Lehrbuch war 1872 in einer Ubersetzung
A. S. Famincyns in St. Petersburg erschienen.

84 ,,] TaBHOE — TIOCTOSTHCTBO M TI0CJICA0BATEILHOCTD. Brouillon, f. 12.

8 ,»[1yTh, KOTOPbIM MapKc JOBOJIUT YYEHHKOB JIO TOTO, YTO OH, M BOOOIE HEMI[bl, HA3bIBAIOT
“Meisterschaft”, He ecTh HayKa, a My3bikajabHOe BocnuTanue.” OR RNB, fond 124, Nr. 1714, f. 1.
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thek Basel entdeckt worden.*® Zarembas Kompositionen sind von der Forschung bisher
noch nicht ndher untersucht worden. Daher konnen fiirs Erste lediglich vorldufige Schliisse
gezogen werden.

Einen der Griinde dafiir, dass seine Werke seinen Zeitgenossen kaum bekannt waren,
formulierte Zaremba selbst: ,,Ein Professor, der seine Autoritit behalten mochte, sollte der
Offentlichkeit nur vollkommene Werke zeigen.“®” Wahrscheinlich hielt Zaremba, der sich
am Schaffen der groBen Komponisten orientierte und aus dieser Perspektive auch seine ei-
genen Kompositionen beurteilte, seine Werke nicht fiir geeignet, sie der Offentlichkeit, und
insbesondere den Studenten, vorzulegen. Hervorzuheben ist aulerdem, dass Zaremba seine
kompositorische Tétigkeit keineswegs als zentralen Aspekt seines Lebens betrachtete.

Laros schrieb in seiner Charakterisierung der musikalisch-stilistischen Vorlieben Za-
rembas, dass dieser ,,bei Beethoven oder eher bei Mendelssohn-Bartholdy (den er im Ubri-
gen aber nicht als Beispiel wihlte) stehengeblieben ist; die neuere Bewegung der Musik in
Deutschland, welche von Schumann ausging, war ihm, wie auch seinem Lehrer [Marx],
unbekannt. Desgleichen kannte er auch Berlioz nicht und ignorierte Glinka.“*® Daraus lasst
sich ableiten, dass das kompositorische Schaffen Zarembas aller Wahrscheinlichkeit nach
eine liberwiegend klassizistische Ausrichtung aufwies. Dies traf vermutlich auf die Ouver-
ture a grand orchestre zu, das fritheste erwdahnte Werk Zarembas. Ein Streichquartett, des-
sen Noten verschollen sind, war nach Cajkovskijs Meinung ,.im Haydnschen Stil kompo-
niert.“® Es ist anzunehmen, dass noch das letzte Werk Zarembas — das zweiteilige Orato-
rium loann Krestitel’ (Johannes der Tdufer) — in klassizistischer Tradition komponiert
worden ist. Ein Bekenntnis zum Klassizismus findet sich auch im oben zitierten Brief Za-
rembas an BirSert. Das dramatische Erlebnis eines Kiinstlers, der die Stromungen der Zeit
ablehnt und der den schopferischen Prinzipien seiner Lehrzeit treu bleibt, verbirgt er hier
hinter einer Maske aus Ironie: ,,Und mich, mitsamt dem musikalischen Klassizismus, wiir-
den sie zu den Affen in einen Kifig im Jardin des plantes® sperren, wie eine ausgestopfte
Kuriositit, aber von nur geringem Nutzen fiir die feinsinnigen Franzosen.*”!

In den erhaltenen Klavierwerken hingegen présentiert sich Zaremba als Romantiker.
Die Stiicke erinnern stilistisch und satztechnisch stark an Klavierkompositionen Franz
Schuberts oder Felix Mendelssohn-Bartholdys. Auch in ihrer Bildhaftigkeit und Genre-
zugehdrigkeit stehen sie den frithen Romantikern nahe. AuBerst charakteristisch ist in die-
ser Hinsicht beispielsweise das im Original deutsch betitelte Stiick Zuriick aus der Ferne

% In der Handschriftenabteilung der Universitdt Basel (Universitdtsbibliothek Basel. Privatarchive
N. v. Zaremba) werden insbesondere Choére und Vokalensembles der spaten 1850er Jahre, die Par-
titur der Ouvertlire fiir groBes Orchester sowie die Partitur und der Klavierauszug des Oratoriums
Johannes der Tdufer autbewahrt (vgl.: Alekseev-Boreckij, Nikolaj Ivanovic Zaremba, S. 44, 68,
187, 194).

7 LI Ipodeccop, eciu OH XOUeT COXPAaHUTh CBOM aBTOPHUTET, AOJDKEH MOKA3bIBAThH MyOJIMKE TOIBKO
coBepIeHHbIe counHeHusl. Zit. nach: Alekseev-Boreckij, Nikolaj Ivanovi¢ Zaremba, S. 102.
8 Zit. nach: CSt 13/1, S. 92. ,[...] ocranoBuiCcs Ha berxoBeHe nnu TouHee Ha MeHenbcoHe-bap-
TOJBAU (KOTOPOTO OH, BIPOYEM, OTHIOH HE CTABUII B 00paseln); HOBellIee ke JBIKCHHE MY3BIKU
B ['epmanum, ¢ [llymanom Bo riaBe, ObIIO €My, KaK M YUUTEIIO €ro, Hen3BecTHO. TOYHO Tak ke OH
He 3Han bepnmosa u urHOpupoBan I muaky.* Laros, S. 280.
8 Zit. nach: CSt 13/L, S. 91. ,,[...] B raiizHoBcKoM BKyce.* Laros, S. 280.
%0 Botanischer Garten mit Zoo in Paris.
! U mens, na ewe u ¢ MY3BIKQITBHBIM KITACCHIIM3MOM, 3arepiid Obl BMecTe ¢ 00e3bsTHAMU B KIIETKY
B jardin des plantes, kak yydely Kypbe3HYIO, HO 3€JI0 MaJIO MOJIC3HYIO I TOHKOAYIIHBIX (ppaH-
nysukoB.“ OR RNB, fond 124, Nr. 1714, f. 9.
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zum hduslichen Herd! Gedanke fiir das Piano Forte, an Frdulein Anna Esipoff. Mit seiner
Widmung an Anna Esipova, eine Pianistin und Absolventin des St. Petersburger Konserva-
toriums, die zugleich auch Kompositionsschiilerin Zarembas war,”” setzt es die romanti-
sche Tradition der Souvenir- und Pensée-Kompositionen fort. Gleichzeitig steht es dem sa-
lonhaften und virtuosen Stil John Fields und Adolph Henselts nahe, deren Werke seit den
1870er Jahren zu Esipovas Konzertrepertoire gehorten. In Zarembas Stiick wird die Anleh-
nung an ihre Technik des ,,perlenden Spiels* (,,xemuyxroii urpsr)” iiberdeutlich. Zu-
gleich hort man darin die romantische Spieltradition von Zarembas einstigem Lehrer An-
ton Gerke nachklingen.”* Man méchte glauben, dass es dariiber hinaus ein Portrit des Au-
tors selbst darstellt, des feinsinnigen Lyrikers, des Bewunderers fremder Talente und des
treuen Schiilers seiner Lehrer.

Einen besonderen Bereich in Zarembas Schaffen bilden die geistlichen Werke in den
Besetzungen fiir Chor oder Vokalensemble a cappella sowie mit Klavier- oder Harmoni-
umbegleitung. Zu diesen zdhlen zum einen eine Reihe von Choren und Ensembles, die Za-
remba wihrend seiner Anstellung als Kantor an der Petrikirche geschrieben hat, zum ande-
ren die geistlichen Lieder Gabe fiir die orthodoxen Christen,” Zehn Chordle fiir die Basler
Missiogi6 und das Geistliche Lied fiir 2 weiblichen Stimmen. Gedicht von Fr. Grill
(1872).

%2 Anna Nikolaevna Esipova (1851-1914) absolvierte 1870 das Petersburger Konservatorium als
Pianistin bei F. O. LeSetickij (Theodor Leschetizky); 1871 bestand sie die Abschlusspriifung in Za-
rembas Theorieklasse (vgl.: T. Berkman, 4. N. Esipova, Moskau 1948, S. 24-25). Der genaue Zeit-
punkt der Entstehung von Gedanke... lasst sich nicht feststellen, kann aber fiir die 1870er Jahren
vermutet werden. Im Jahr 1873 konnte Zaremba auf diese Weise seine Erlebnisse im Zusammen-
hang mit seiner bevorstehenden Riickkehr nach Russland mit seinen ehemaligen Schiilern ,teilen®.
Moglicherweise driickte sich so Zarembas Geleitwort an Esipova aus, selbst von langen Gastspiel-
touren ,,zum héauslichen Herd* zuriickzukehren (Esipovas Konzerttitigkeit im Ausland begann
1871).

93 Vgl.: Berkman, A. N. Esipova, S.25-42; A. Alekseev, Russkie pianisty, Moskau/Lenin-
grad 1948, S. 199-210.

o ,»Schumann [...] charakterisiert sein Klavierspiel als eine Verbindung von Leichtigkeit, Feinge-
fiihl und Ruhe mit Genauigkeit, Deutlichkeit und der besonderen Kunst, das Instrument in eigen-
williger Weise zu beherrschen®, schrieb die Zeitung Peterburgskie vedomosti im Jahr 1868 iiber
A. Gerke. ,Illyman [...] xapakrepu3yeT €ro HCIOJIHEHHUE COCIUHEHHUEM JIETKOCTH, HEKHOCTH M
CTIOKOMCTBUS ¢ BEPHOCTHIO M OTYECTIMBOCTBIO U OCOOCHHBIM HCKYCCTBOM CBOCOOPa3HO BIIA/ICTh HH-
ctpymeHnToM.  Zit. nach: Alekseev, Russkie pianisty, S. 132.

*>In einem Brief an Aleksandr Famincyn nennt Zaremba als ihre Gesamtzahl 97 (OR RNB,
fond 805, opis’ 1, Nr. 489, f. 18"). Uber die Verdffentlichung von einer Reihe von Liedern ist Fol-
gendes bekannt: 24 Lieder sind unter dem Titel Sammlung geistlicher Gedichte ,Gabe fiir die or-
thodoxen Christen’, vertont von N. I. Zaremba beim Notendrucker C. G. Roder in Leipzig in zwei
Heften verdffentlicht worden (1. Fiir drei oder zwei verwandte Stimmen; 2. Fiir vier Stimmen).
Ebenso sind 24 Lieder fiir vier Stimmen in zwei Heften im Jahr 1872 (1873?) bei P. L. Jurgenson
erschienen. (Vgl.: Alekseev-Boreckij, Nikolaj Ivanovi¢ Zaremba, S. 188, 191 f.).

% Nik. von Zaremba, Zehn Chordle zur Basler ,,Sammlung von Missionsliedern“, Basel 1872. Die
Ausgabe wird u.a. erwdhnt im Verzeichnis der ,,Missionsschriften im Verlage der Missionsbuch-
handlung in Basel®, in: J. Josenhans (Hrsg.), Sechzigster Jahresbericht der evangelischen Mis-
sionsgesellschaft zu Basel auf 1. Juli 1875, Basel 1875, S. LX

(https://books.google.nl/books?id=ze AWAQAAMAAJ&printsec=frontcover&hl=nl#v=onepage&q
=zaremba&f=false, 24. Juni 2018)

°7 Weitere Informationen zu diesem Werk finden sich nicht.
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Bei dem Zyklus Gabe fiir die orthodoxen Christen handelt es sich, nach Aussage des
Komponisten, um eine in Musik gesetzte ,,Sammlung geistlicher Gedichte*: Es sind zwei-,
drei- und vierstimmige Choralminiaturen, die harmonisch und melodisch schlicht gestaltet
sind. Sie sind fiir jede beliebige, mit dem Kirchengesang vertraute Besetzung und auch fiir
Kinderstimmen ausfiihrbar. Wihrend der Arbeit an diesem Werk standen fiir Zaremba kei-
ne musikalischen oder kompositionstechnischen Aspekte im Vordergrund, wie er selbst be-
kannte: ,,[...] dies ist iiberhaupt keine Musik oder zumindest keine Musik, die zur kiinstle-
rischen Welt der Musik zihlt, sie ist stattdessen fiir die zum Herrn betenden und schreien-
den Seelen gemacht [...]. Vom musikalischen Standpunkt aus betrachtet haben meine Lie-
der nur einen bedingten oder sogar einen zweifelhaften Wert; es ist Musik, die keine Unab-
hiangigkeit der Stimmen aufweist, und diese nach einem hoheren Prinzip auch nicht zulasst,
— die Musik ist, sozusagen, im allgemeinen und im einzelnen glebae adscripto,” wie einst
unsere Leibeigenen, sie ist im Sinne der freien Kunst keine Musik, sondern lediglich ir-
gendetwas in der Art.“”

Die Musik Zarembas ist vor allem insofern interessant, als sie als ein Spiegelbild ihres
Komponisten erscheint. In ihr kristallisiert sich der Charakter eines tadellosen Menschen,
der keineswegs darauf erpicht war, als Komponist 6ffentlich wahrgenommen zu werden,
und der seinen Werken womdoglich allzu kritisch gegeniiberstand. Es ist anzunehmen, dass
Zaremba auch in seiner pddagogischen Tatigkeit von seinem ,,Perfektionismus® sowie von
dem Wunsch geleitet wurde, die Studenten vor dem Weg des ,,ephemeren Erfolgs* zu war-
nen, ,,den er [der Komponist] einschlagen kdnnte, wenn er eines seiner mehr oder weniger
unvollkommenen Werke der Offentlichkeit préisentiert“loo. Er priagte seine Schiiler mit die-
sem grofien Professionalismus, dessen Ziel sein Schiiler Cajkovskij in das Paradoxon fass-
te, ein Komponist miisse ,,lernen, nicht zu komponieren®,'"!

Zaremba und Cajkovskij

Zaremba gehorte zu den wenigen Lehrern Cajkovskijs, die sein Schicksal unmittelbar be-
einflusst haben: Mit Zarembas ,,theoretisch-praktischen Kursen der musikalischen Kompo-
sition,'” die im Rahmen der Musikklassen des RMO in St. Petersburg stattfanden, begann
im Oktober 1861 seine musikalische Laufbahn. Es war auch Zaremba, der Cajkovskij zum
Eintritt in das Konservatorium riet.'”

98 zur Scholle gehorend (1at.).

% »[-..] 9TO BOBCE HE MY3bIKa, HJIM My3bIKa, KOTOpas BOBCE HE OTHOCHUTCS JI0 apTHCTHUECKOTO MY-
3BIKANILHOTO MHpPA, & HamKcaHa JJIs MOJSIUXCs, Bomuiomux K 'ocroay ayir [...]. Tlecuu mow,
paccMaTpuBaeMble ¢ TOYKU 3PEHHS MY3bIKaJTbHOH, HMEIOT BEChMa YCIIOBHYIO, WU Ja)Ke COMHH-
TEJbHYIO, IIEHY; MY3bIKa, HE TIPOSIBIISIONIAS CAMOCTOSATEILHOCTH TOJIOCOB, HE JOMYCKAIOIas JaKe
€e 10 BBICIIEMY MPHHITUITY, — MY3bIKa, TaK CKa3aTh, B I[CJIOM U B 4acTHOCTSX glebae adscripto, kak
HEKOT/Ia HAIlTK XOJIOTIbI, B CMBICJIE CBOOOHOTO HCKYCCTBA COOCTBEHHO HE MY3bIKa, @ UTO-TO B POJIE
ee.“ OR RNB, fond 805, opis’ 1, Nr. 489, f. 6-7.

100 »...] 2peMepHOTOo ycrexa, KOTOPEI OH [KOMITO3UTOP]| MOKET MOJYIHUTh, TIPEACTABIISA HA CYT
nyOJIMKe OIHO M3 CBOMX OoJiee MJIM MEHEEe HECOBEPIICHHBIX counMHeHMM. Zit. nach: Alekseev-
Boreckij, Nikolaj Ivanovi¢ Zaremba, S. 102.

1ol ,J[...] IMEHHO JUIs TOTO, 4TOOBI BEIYUNThCS He counnsTh. CPSS XVII, S. 65.

102 ,» [ €OPETHYECKO-TTPAKTUICCKUE KYPChl MY3BIKAIBHOTO COUMHEHHUS . So in einer Anzeige in der
Zeitung Severnaja pcela (August 1861) zur Er6ffnung von Zarembas Kursen im Rahmen der musi-
kalischen Klassen des RMO (vgl.: NIOR NMB SPBK, Nr. 698).

193 petr Cajkovskij, [Avtobiografija], in: CA 2, S. 306.
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Die Bezichung zwischen Zaremba und Cajkovskij fillt in erster Linie in die Studien-
zeit Petr 11I’i¢s am Konservatorium, aber auch spéter noch kreuzten sich zeitweise ihre We-
ge. Cajkovskij bemiihte sich zunichst nicht besonders um seine Studien in den ,,Kursen der
musikalischen Komposition“. Deshalb hat ihn Zaremba ,,einst beiseite genommen und ihm
dringend ans Herz gelegt, sich doch ernstlicher zu beschéftigen, indem er hinzugefiigt ha-
be, dass er ein schones Talent besitze. Diese Ermahnung hat Peter Iljitsch damals so ge-
rihrt und erfreut, dass er seit jenem Augenblick seine Faulheit bekdmpfte und ausseror-
dentlich fleissig und strebsam geworden ist.“'® Im Studienjahr 1861/1862 besuchte Caj-
kovskij Zarembas Harmonielehrekurs; 1862/1863 (bereits als Schiiler des Konservatori-
ums) Kontrapunkt; von September 1863 bis Dezember 1864 studierte er bei Zaremba
auBerdem ,,Formen und Fuge*.'”” In der Abschlusspriifung dieses Kurses erreichte Cajkov-
skij — als eine der fiinf Personen, die bestanden hatten — zweimal die hochste Note von fiinf
Punkten.'” Es ist moglich, dass Zaremba in seinen Kursen nicht immer als praktizierender
Komponist in Erscheinung trat. Wenn man Laro§ zustimmt, erwartete Cajkovskij von ihm
in erster Linie technische Hilfe: ,,Bedauerlich war, dass Zaremba, welcher theoretisch so
unerschiitterlich folgerichtig, so systematisch, so geistreich und begeistert zu lehren wuss-
te, nicht die Technik des praktischen Musikers besass, welche fiir die Korrektur der Schii-
lerarbeiten unentbehrlich ist: in einem schwierigen Fall einen Ausweg finden, einige Takte
statt des Schiilers und besser als der Schiiler aufschreiben — das war seine Sache nicht.«'”’
Dennoch kompensierte, wie es scheint, Zarembas Art, seinen Schiilern die theoretischen
Kenntnisse in systematisch durchdachter Form zu vermitteln, seine pddagogischen Defizi-
te. Im September 1863 begann Cajkovskij seine eigene padagogische Titigkeit als ,, Tutor
fiir Theorie® (,,pererntopa 1o Teopun™)'"® in Zarembas Klasse. Als solcher war er Assis-
tent des Professors und Teil der untersten Kategorie des Lehrpersonals am Konservatori-
um, das ,,mit der Genehmigung des Direktors* aus den fahigsten Studenten ausgewéhlt
wurde.'”

Laros§ beschreibt in seinen Erinnerungen eine bemerkenswerte Tatsache: Zaremba, der
ansonsten sehr geheimnisvoll in allem war, was seine Kompositionen betraf, machte fiir
Cajkovskij einmal eine Ausnahme, als er ihn ,,zu sich eingeladen, und an jenem Abend,
welchen er mit ihm, wenn ich nicht irre, unter vier Augen verbrachte, die Partitur eines

1% Zit. nach: CSt 13/1, S. 92. [ ...] onHaxkabl 3apemOa mociie Kjiacca 0TO3BaJl €r0 B CTOPOHY H CTall

YBEIIATh €r0 OTHOCUTHCS K JISTY CEPbe3HEe, MEX Iy IPOYUM TOBOPSI, YTO Y HErO HECOMHEHHBIN Ta-
JIAHT, ¥ BOOOIIE BHIKA3hIBAs HEOXKUIAHHO TEIUIOC K HEMY OTHOIICHHE. TPOHYTHIN 0 TIIyOUHBI Ty-
iy, [1[erp] U[mpnd]| permmwt ¢ 3To MHHYTHI OPOCHTH CBOIO JIeHb W Hadall paboTaTh CO PBEHUEM,
KOTOPOE TaK M He IMOKHUIAJIO €r0 B TCUCHUE BCEro KOHCEpBaTOPCKOTo mmonpuia.” Laros, S. 281.

105 Laros, S. 284; deutsch: CSt 13/1, S. 92. Laro§ bezeichnet dieses Fach in seinen Erinnerungen als
,Formenklasse®“, dem Inhalt nach zu urteilen, handelte es sich jedoch um den Kurs ,,Formen und
Fuge® (vgl.: CGIA SPB, fond 361, opis’ 13, delo 27, f. 20"-21).

106 CGIA SPB, fond 361, opis’ 13, delo 27, f. 20*-21.

107 7it. nach: CSt 13/1, S. 91. ,,K coxanenuro, 3apemba, TBEpAbIH U MOCICAOBATESIBHBIA B CBOCH
CUCTEME, OCTPOYMHBIN M OMYIICBICHHBIN B €€ M3JIOKCHHUH, HE 00JIafall TEXHUKOHN ,IIEXOBOTO MY-
3bIKaHTa‘, HEOOXOAMMOW JUTS TIOTIPABJICHUS 33/a4: HAWTH BBIXOJ| U3 3aTPYJHCHHS, HANKWCATh He-
CKOJILKO TaKTOB BMECTO YUCHHKA H JIYYIIIC yUeHHUKa He ObUI0 ero meinom.  Laros, S. 280.

198 CGIA SPB, fond 361, opis’ 11, delo 1, f. 5-8; CPSS V, S. 81.

109 »|--.] C cormacus nupekropa.” Iz istorii Leningradskoj konservatorii, S. 20.
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Streichquartettes eigener Komposition gezeigt hatte.“''° Den Stil dieses Quartettes be-
schrieb Cajkovskij, wie bereits oben erwihnt, als ,,Haydnsch®.

Es kann zu Recht davon ausgegangen werden, dass der jungen Komponist Zaremba
als eine absolute pddagogische Autoritdt und als kompetenten Fachmann betrachtete. So
beispielsweise in Bezug auf die Bewertung Michail Glinkas. Zaremba lehnte dessen Schaf-
fen prinzipiell ab und als er 1854 seine Studien bei Marx abschloss, schrieb er: ,,Es ist be-
dauerlich, dass unser liebes Russland noch iiber keine Krifte verfiigt, um ein selbststindi-
ges, nach einem neuen, nur durch die westeuropéische Brille verstdndlichen Niveau stre-
bendes Talent zu unterstiitzen. Musikalisch tétig zu sein, sprich etwas Originelles zu schaf-
fen, das ist fiir Russland eine nutzlose und lacherliche Beschiftigung. Zum Beispiel: Glin-
ka!“'"! Dass Cajkovskij Glinka stets als einen urspriinglichen Dilettanten betrachtete, lisst
sich moglicherweise auf Zaremba zuriickfithren. Im Jahr 1888 schrieb Cajkovskij: ,,Glinka,
der doch lange Zeit ein farbloser Dilettant war, kam plotzlich mit einem Schritt in einer
Reihe (ja! in der gleichen Reihe!) mit Mozart, Beethoven und sonst noch wem zu ste-
hen.“'"* Dennoch zeigt sich gerade in diesem letzten Satz ein grundlegender Unterschied in
den Ansichten Zarembas und Cajkovskijs zu Glinka: Ersterer verlor fiir immer das Interes-
se an Glinka, nachdem er dessen Schaffen einmal als Dilettantismus abgestempelt hatte.
Fiir Cajkovskij hingegen diente das Werk Glinkas als ein Vorbild fiir die Uberwindung des
Dilettantismus auf dem Weg zum Professionalismus, der die Grundlage fiir eine nationale
kompositorische Schule bildete.

Einen deutlichen Einfluss hatte Zaremba auf seinen Schiiler auch auf der Ebene seiner
pidagogischen Prinzipien und Methoden nach Marx. Auch Cajkovskij iibernahm deren
Grundlagen in seiner Tatigkeit am Moskauer Konservatorium. Als Theorielehrer unterrich-
tete er Harmonielehre zunichst ebenfalls nach Marx, wandte sich dann aber von dessen
Methoden ab. In seinem Kompositionsunterricht behielt Cajkovskij das Formensystem von
Marx bei und auch dem didaktischen Hauptprinzip von Marx und Zaremba, das von der
Tradition der européischen Bildung im Allgemeinen ausging — ndmlich dem Unterrichten
der Theorie durch die Praxis des Modellierens der zu erlernenden Formen, — blieb er fiir
immer treu.'"

In Briefen Cajkovskijs, die er nach Abschluss seines Studiums am Konservatorium
schrieb, finden sich einige spdttische Bemerkungen und Aussagen, in denen Zaremba er-
wihnt wird. So beispielsweise in einem Brief an Milij Balakirev vom 2. Oktober 1869:
,»Ich beginne zu befiirchten, dass meine Muse irgendwohin weit weggeflogen ist (vielleicht

10 7it. nach: CSt 13/1, S. 91. ,, Tlerp Wnbu4, no nmpuriameHuto 3apeMObl, MPOBEN Y HETO Bevep,

€CJIH 51 He OIM0aroch, ¢ a3y Ha riia3. 3eCh YUUTENb MOKa3al YYCHUKY MapTUTYPy CMBIYKOBOTO
KBapTeTa cBoero counHenus. Laros, S. 279.

! JKaib, uto Muas Poccust Hala He MMEeT ellie COKOB, 4T00 MUTATh TAIAHT CAMOCTOATEIbHBII,
KOTOPBI CTPEMHTCS CTaTh HA [...] BBICOTY, KOTOpasi HEMOCTYITHEE €€ FOHOMY a3y MHaue Kak ¢ I10-
MOIIBI0 OYKOB 3amagHoi EBponsl. PaboTarhk A Hee B My3bIKAIbHOM OTHOIICHUH, T. €. padOTaTh
OPUTMHAIBHO, — TPy Oecmoie3Hbiii U cMmentHoi. [Ipumep: Imuuka!“ OR RNB, fond 124, Nr. 1714,
f. 10".

12 Tagebiicher, S. 274. ,,Jloaro 6bIB OECLBETHBIM TUJICTAHTOM, [ JIMHKA BAPYT OJHHM IIIarOM CTal
Hapsizy (za! Hapsizy!) ¢ Moraprom, ¢ Berxoernom u ¢ kem yroauo.“ CD, S. 214.

Vgl. dazu Elena Polockaja, O special’nosti , Teorija muzyki‘ v pervych russkich konservatori-
jach (po materialam archivov), in: Iz istorii otecestvennoj muzykal 'noj kul tury: neizvestnye strani-
¢y, hrsg. von E. S. Derunec, Moskau 2011, S. 47-63.
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verweilt sie bei Zaremba).“''* Larog fiihrte dies auf den Unterschied in den kiinstlerischen
Priorititen des Lehrers und seines Schiilers sowie Cajkovskijs skeptische Haltung, sein Be-
diirfnis nach Unabhéngigkeit und seine Abneigung gegen d1e philosophischen ,,Abstraktio-
nen‘ zuriick, die Zaremba in seinen Vorlesungen ansprach.

Auf Cajkovskijs Diplom, das fiinf Jahre nach seinem Abschluss am Konservatorium
am 30. Mérz 1870 ausgestellt worden war, begegnet der Name Zarembas zweimal: zum ei-
nen als Professor fiir Kompositionstheorie, in dessen Klasse Cajkovskij hervorragende Er-
folge erzielte, und zum anderen als Direktor des St. Petersburger Konservatoriums, der das
Diplom unterzeichnete. Mit der fiir ihn charakteristischen Gewissenhaftigkeit schrieb Za-
remba am 31. Juli/12. August 1870 einen Brief aus Reichenhall, wo er sich wéhrend der
Ferien aufhielt, an den Inspektor des Konservatoriums Klim¢enko: ,,Haben Sie die Diplo-
me an Cajkovskij und Laro§ geschickt?“''® Das Diplom war Cajkovskij am 5. Juni 1870 an
die Adresse des Moskauer Konservatoriums geschickt worden.'"”

Kurze Zeit nach Petr II’i¢s Abschluss am Konservatorium ereignete sich zwischen ihm
und Zaremba ein Vorfall, der nicht zu ihrem gegenseitigen Verstdndnis beigetragen haben
diirfte. Mitte August des Jahres 1866 zeigte Cajkovskij, der sich damals in St. Petersburg
befand, Zaremba und Anton Rubinstejn seine erste Symphonie in der Hoffnung, man wer-
de sie in einem Konzert der Russischen Musikgesellschaft zur Auffiihrung bringen. Die
beiden waren sich jedoch dariiber einig, dass die Symphonie iiberarbeitet werden miisse,
und im November oder Dezember arbeitete Cajkovskij das Werk ,,den Fingerzeigen A. Ru-
binstejns und Zarembas entsprechend” um.''® Aber auch als er sie den Petersburgern ein
zweites Mal vorlegte, ,,wurde die Symphonie im grossen und ganzen wiederum abge-
lehnt.“'"” Cajkovskijs Reaktion auf die wiederholte Ablehnung seiner ehemaligen Lehrer,
die Symphonie in ihrer kompletten Gestalt aufzufiihren, fiel dulerst heftig aus. Ein Jahr
spater, am 12. Dezember 1867, schrieb er an seinen Bruder Anatolij: ,,Diese [Schufte] ver-
halten sich mir gegeniiber etwas sehr kavaliermédfig. Man muss sie [anspucken], um ihnen
zu imponieren.«'?

Wie oben erwihnt, fungierte Zaremba als Mitglied des Preiskomitees im Wettbewerb
um eine Oper tiber die gogolsche Erzdhlung No¢’ pered RozZdestvom (Die Nacht vor Weih-
nachten). Dies bedeutet, dass neben einer Reihe von Werken anderer Bewerber auch die
von Cajkovskij eingereichte Oper Kuznec Vakula (Vakula der Schmied) von Zaremba
durchgesehen worden ist.'*! Es ist bekannt, dass Cajkovskijs Autorschaft, die sich hinter
der Devise ,,Ars longa, vita brevis* versteckte, fiir das Komitee kein Geheimnis war. Auf
einigen Seiten seiner Wettbewerbsoper, die von einem Unbekannten ins Reine geschrieben
worden war, hatte Cajkovskij dieses Motto in seiner eigenen Handschrift geschrieben und
Laros berichtet: ,,[...] die markanten, charakteristischen Ziige dieser Uberschrift waren uns

114
,,HaunHato 00ATHCS, YTO My3a MOs OTJIeTea Kyna-HuOyab Aajieko (MoXeT OBITh, TOCTHT B 3a-

pembe).« CPSS 'V, S. 174,
' Larog, S. 281; deutsch: CSt 13/1, S. 92.
16 ,Jocnanu i Bel qumnomsr Yaiikosckomy u Jlapomy?* GMZC, fond 33, ju3 Nr. 8, f. 19"
7 CGIA SPB, fond 408, opis’ 1, delo 92, . 95.
8 7it. nach: CSt 13/1, S. 134. ,[...] no yka3anusm A. Py6unmreitna n 3apem6s1.* Zizn’C, Bd. 1,
S. 262.
19 Ebd., ,,[...] cumbonus Oblia 3a0pakoBaHa B IICJIOM.
120 7it nach: CSt 13/1, S. 143. ., 9T moAJIeIbI CIUIIKOM KaBaJIEpCTBEHHO KO MHE OTHOCSTCS, HYX-
HO IJICBATh HA HUX, YTOOBI JaTh MMOYyBCTBOBAThH CBOE JOCTOUHCTBO. CPSS 'V, S. 129.
2 Zizn’C, Bd. 1, S. 474.
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allen wohl bekannt [...]. Aber selbst wenn Peter Iljitsch nicht die Naivitdt begangen hitte,
die Devise mit eigener Hand zu schreiben, wiirde man ihn aus dem Stil der Komposition
sofort erkannt haben.“'** Sowohl stilistisch, als auch kompositionstechnisch hob sich Caj-
kovskijs Vakula deutlich von den Opern der iibrigen vier Bewerber ab. So betonte Niko-
laj Rimskij-Korsakov: ,,Wire Thre Oper nicht da, konnte man meines Erachtens keiner ein-
zigen den Preis, geschweige denn eine Auffiihrung bewilligen.“'* Der Preis wurde ein-
stimmig Cajkovskij zugesprochen. An der abschlieBenden und gleichzeitig einzigen Komi-
teesitzung im Laufe des Wettbewerbs, die Mitte Oktober 1875 stattfand und die direkt zu
einer Entscheidung flihrte, konnte Zaremba, wie er dem Komitee in einem Brief mitteilte,
aufgrund einer Krankheit nicht teilnehmen.'** GroBfiirst Konstantin Nikolaevi¢ hat in einer
Tagebuchnotiz vom 17. Oktober desselben Jahres vermerkt, dass er, als Vorsitzender des
Wettbewerbskomitees, im Rahmen der Sitzung zu der ihrer Ansicht nach besten Oper ,,alle
einzeln Stellung nehmen lieB*.'* Bisher lisst sich nicht eindeutig belegen, ob die Stimme
des abwesenden Zaremba in der endgiiltigen Entscheidung {iber den Gewinner berticksich-
tigt worden ist.

Wihrend der letzten Tage der Krankheit und am Todestag Zarembas befand sich Caj-
kovskij in St. Petersburg. Allerdings war er mit der Orchestrierung der Ersten Suite und
mit der Trennung von seiner Ehefrau beschiftigt, sodass er die Nachricht vom Tod Nikolaj
Ivanovi¢s vermutlich kaum wahrnahm. Ob aus diesen oder anderen Griinden, aber der Tod
Zarembas spielt in der Cajkovskij-Biographik keine Rolle.

Es brauchte Zeit, bis Cajkovskij die Bedeutung von Zarembas Unterricht fiir seine
kompositorische Ausbildung zu schitzen lernte. In seiner Autobiographie, die er 1886 ver-
fasste, bezeichnete Cajkovskij ihn als einen ,hervorragenden Theoretiker* (,,BbInaromuiics
Teoperuk®).'*® Drei Jahre spiter nannte er ihn einen ,,geschickten und inspirierenden Leh-
rer“'?” und mit einem Gefiihl der Dankbarkeit sagte er, dass es gerade Zaremba gewesen
sei, der ihn auf den Weg der Musik gefiihrt habe.

122 7it. nach: CSt 13/1, S. 248. ,,[...] COOCTBEHHBIM MMOYEPKOM, UYPE3BBIYANHO XapaKTEPHBIM U 3Ha-
KOMBIM OOJIBIITMHCTBY YJICHOB KOMHUCCHHU. [...] M 6e3 HauBHOTO mpreMa mucath COOCTBEHHOH py-
KO, aBTOP M300JUIAIICS CTHJIEM COUYMHEHUS, HE JAaBaBIIUM ITOBOJA HH K MajieHIIeMy COMHEHHIO.
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